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الاستغلال غیر التجاري 
تم إصدار ا معلومات الواردة ؿِ ھذا الکتاب للاستخدام الشخصي وا منفعة العامة لأغراض غیر تجاریةء ویمکن إعادةۃ إصدارھا کلھا أو جزء منھا أو بأیة 
طریقة أخری دون أي مقابل ودون تصاریح أخری من مکتبة الإسکندریة. وإنما نطلب الاّتي فقط: 
- یجب علی المستغلین مراعاۃ الدقة ؿ إعادۃ إصدار المصنفات. 
- الإشارة إی مکتبة الإسکندریة بصفتھا 'مصدرٴ تلك املصنفات. 
- لا یعتبر المصنف الناتچ عن إعادۃ الإصدار نسخة رسمیة من ا لمواد الأصلیةء ویجب ألا ینسب إی مکتبة الإسکندریةء وألا یشار إلی أنه تم بدعم منھا. 


ہی 


الاستغلال التجاري 
یحظر إنتاج نسخ متعددة من ال مواد الواردة ؿ ھذا الکتابء کله أو جزء منهء بغرض التوزیع أو الاستغلال التجاري,؛ إلا بموجب إذن کتابي من مکتبة 
الإڑسکندریة. وللحصول علی إذن لإعادة إنتاج ا لمواد الواردة ق ھذا الکتابء یرجی الاتصال ہمکتبة لإسکندریةء ص٠‏ ب. ۱۳۸ الشاطبيء الإسکندریةء 
٦ء‏ مصر۔ البرید الإلکتر وی : ج۲ ×3 ط(]۔ھ٥۱ز× ٠٥٥٥٥٥‏ 


طبع في القاھرۃ - جمھوریة مصر العربیة 


٠‏ نسخة 





حولیات الشروعات البحثیة )١(‏ 
سلسلۃة علمیة محکمة تصدر عن وحدۃ الدراسات والبیبحوث 


مرکز الخطوط - مکتبة الإسکندریة 





مجلس اإدارۃ السلسله 


رئیس مجلس الإدارۃ 
إسماعیل سراج الدین 


الاإٹراف العام 
عبد الحلیم نور الدین 


رئیس خریر ا خولیات 
خالد عزب 


سکرتیرا التحریر 
احمد منصور 
عزة عزت 

جرافیيك 

هھبۂ الله حجازی 
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تندیم إسماعیل سراج الدین 


اعداد المجموعة البحثیة لنسچیل النقوش العربیة 
اأعضاء 
خالد عسزب رئیس المجموعة 
محمد الٹجمسل باحث 


اأعضاء مساعدون 
شیماء الس59ایح مساعد باحث ومفرغ نصوص 
اُحمد عبد المنعم مھندس معماري 
محمد ثافےع مصور فوتوغرافي 


مقدمه 

حین طرح في أول اجتماع لمجلس إدارۃ مرکز الخطوط, بدء مشروع للتسجیل الرقمي للنقوش: 
لاقی الاقتراح استحسان معظم أعضاء المجلس,؛ خاصة أن ھذا المشروع سیضع مرکز الخطوط بمکتبة 
الإسکندریة في مقدمة المراکز البحثیة في الوطن العربي التي تتعامل مع الفضاء الرقمي, ورأیت حینئذ ان 
نبداً بمشروع تجریبي لتسجیل تلك النقوش في الإسکندریةء حیث کلفت ثلاث مجموعات بحثیة بالعمل هي : 

۔مجموعة بحثیة لتسجیل النقوش المصریة القدیمةء تحت إشراف الدکتور عبد الحلیم نور الدین. 

۔مجموعة بحثیة لتسجیل النقوش الیونانیة الرومانیةء تحت إشراف الدکتور محمد عبد الغني. 

۔مجموعة بحثیة لتسجیل النقوش العربیةء تحت إشراف الدکتور خالد عزب. 

وخلال العامین القادمین سیکون نتاج ھذا المشروع البحثي بدا یظھر فیما نسمیه 'المکتبة الرقمیة 
للنقوش ' علی موقع مرکز الخطوط علی شبکة الإنترنت. 

خلال عمل هذہ المجموعات البحٹیةء طرأت تطورات ورؤی للاستفادۃ من عملھا بصورۃ موسعۃةء فکان 
مشروع سلسلة حولیات المشاریع البحثٹیةء التي أقدم لأول إنتاج علمي لھاء ھذہ السلسلۃة التی رأینا أن تقدم 
النصوص الاآثریة التي لم یسبق نشرھاء أو التي نشرت نشرا مبتسراء أو التي لم تنشر نشرا علمیا متکاملاء 
وکانت المفاجاۃ بوجود مثات النصوص للفرق الٹلاث التی تستحق أن تجری علیھا أبحاث متأنیة دقیقة 
کان أولھا 'روائع الخط العربی بجامع البوصیري' الذي لاقی عند تحکیمه علمیا استحسان وإشادۃ 
لجنة التحکیم, لذا فإِنني أحيي جھود 'المجموعة البحثیة للنقوش العربیةٴ التي تولی الإشراف علیھا 
الدکتور خالد عزبِ نائب مدیر مرکز الخطوط وعمل معه فیھا فریق بحثي متکامل کله من شباب الباحثین 
الذین نؤھلھم لیکونوا روادًا في ھذا المجال العلمي الذي ندر أن یطرقه أمٹالھم الیوم. 


إ!سماعیل سراج اثدین 
مدیر مکتبة الإسکندریة 








مدخل 


عھد إلي الدکتور إسماعیل سراج الدین مدیر مکتبة الإسکندریة اتخاذ الخطوات الأولی لبناء مرکز 
الخطوط في مکتبة الإسکندریةء وبرعایته نظمت حلقتین نقاشیتین من کبار الباحثین من مصر وفرنسا 
والسعودیة وسوریة وغیرهاء نتج عنھما رؤی متعددة لدور المرکز وأھدافهء غیر أن الجمیع رای أن ھذا 
المرکز البحثي الولیدء لن یکون لە شأن دون الاهتمام بالنشر العلميء من ھنا تبلورت سلسلة دراسات في 
الخطوط, ٹم حولیات المشاریع البحثیة للمرکزء ٹم المجلة العلمیة للمرکز "أبجدیات . 

ھذا کله لم یکن لیصبح حقیقة لولا حرص إدارۃ المکتبة علی توفیر إمکائیات قد لا تتوافر لغیرنا من 
الباحثینء لذا فان استثمار ھذہ الإمکانیاتء ومحاولات الدخول في شراکات علمیةء هو هدفنا المستمرء من 
ھنا جاءت شراکات المرکز للعدید من المؤسسات البحثیة وعلی رأسھا مرکز الخطوط في جامعة باریس؛ 
ٹم عملنا الدؤوب في المرکز کفریق عمل متکامل تحو دفع مشاریعنا البحثیة لتخطي مساحة واسعةء کائت 
مفتقدۃ إلی وقت قریب في المکتبة العربیةء إن ھذہ الدراسة البحثیة التي ننشرھا الیومء کانت نتاج عمل 
جماعی أشکر عليه زملائی الأجلاء کا فيی تخصصہ فالزمیل الدکتور محمد الجمل شاركني الدراسة وجمع 
المادۃ العلمیةء بینما ساعدتنا الزمیلة شیماء السایح وهھي باحثة واعدۃ في ھذا المجالء وتحملت عبء 
تفریغ النصوص, وکان دور المھندس أحمد عبد المنعم إعداد الرسومات المعماریة لمسجد البوصیريء 
بینما قام محمد نافع بالتصویر الفوتوغرافيء ولا یسعني في ھذا المقام إلا تقدیم الشکر للأستاذۃ هھبة اش 
حجازي التي تولت إعداد الدراسة في صور تھا التي بین أیدیکم. 


خائد عزب 
نائب مدیر مرکز الخطوط 


ان 


گا ری دم 


الموقع 
یقع الجامع في منطقة الاأنفوشي في مواجھة جامع أبي العباس وسیدي 
رکز گز قذہد المعثطقد الان پاڈکٹنز من المماعد :آلا گر ت3 


یا 


۰ھ 


٭ھ 


قو 
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تاریخ الاثر 

ینفرد جامع البوصیري بمکانة خاصة بین مساجد الا,سکندریةء وذلك لثرائھ بکم ھائل 
من العناصر الز خرفیة والنقوش والکتابات الأأثریةء وقد تم تجدید الجامع علی ید محمد سعید 
باشا ٤ِ-۱۲۷۱‏ ۱۲۷ھ /٣٥۱۸۵۷-۱۸م‏ حیث کان بمثابة زاویة منذ عام ١٥۱۱ھ‏ /٣٣۱۷م‏ 
اُنشأًھا یحیی باشا للعارف بالله سیدي محمد الأباصیري ء حتی قام محمد سعید باشا بھدمھا 
وبناء الجامع الحالي منذ عام ٤-۱۲۷۱‏ ۱۲۷ھ /١٤٥۱۸۰۷-۱۸م‏ حسب ما ورد في اللوحة 
التأسیسیة لھذا الجامع ‏ کما تم إجراء العدید من التجدیدات والتر میمات له في عھد الخدیوي 
توفیق عام ۱۳۰۷ھ/۱۸۸۹م ء فضلا عن الترمیم الآخیر لە'' . 


_۲0[|٥٥ي‎ 


)٢(‏ جامع البوصیري (مسقط أفقي) 


٦ 


ا معش ء 
یرجع إنشاء الجامع إلی محمد سعید باشا بن محمد علي ۱۲۷۰-۱۲۷۹ھ/٤‏ ۱۸۱۳-۱۸۵م 
وھو ابن محمد علي الکبیرء ا نات سٹامعر لا وستف آمد رولت وقذ اشتاز ل4 ابوۃ 
السلك البحري فتدرب علی الفنون البحریةء وکان لھذہ النشأة أثرھا فی إیلافه المبادئ 
الدیمقراطیة'"'. 
بطریقة حازمة ولم تکن ھذہ الصفة تتوفر فيهء إِلا أنه أبدی من نشاطه وحبھ للعمل ما 
گان سد سمید پاھا' سیا سس ء مقاسًا شی الضامہ رتسین حالة البلادء رقاتت 
الإسکندریة من أکثر أُجزاء القطر المصري التی حظیت بالاهتمام والتطویر من قبل محمد 
سعید باشا حتی أُصبحت من أھم مدن وموانئ البحر المتوسط" . 


9 


سی <جے_ 
7و کر 
.۰ 10 





مجدد المسجد ( توفیق باشا ) 
۶۹ ھ/۱۸۸۱-۱۸۷۹م 


تولی توفیق باشا حکم مصر فی عام ١٦۱۲۹ھ/۱۸۷۹م‏ ء وقد کانت المصاعب تحیط 
بالبلاد من کل جانب إذ کانت الخزانة خالیة والجیش معتل النظام إلا أن توفیق باشا کان 
محبا للبلادء فلم یدخر وسعًا فی العمل علی إنقاذھا مما حل بھا من العناء بالکثیر من 
الاصشاعات"'ء 


وقد قولی الأآمین ترفبق العرشں گاقا لرائدہ اقناء آخطر ال مات اآلعصر یيلاء وقد امتللك 
الخدیو توفیق شخصیة قویة ذات صفات لازمة لحکم البلادء وقد کان مؤمنا دون تظاھر؛ 
ومتدینا دون تطرف ومع ذلك فکان مستعدا بإصرار لتأیید إخوانه في الدینء وحصل 
علی ذلك التاثیر الخیرء الذي یسمع للبلاد بان تستعید وتعید عقد علاقات وثیقة للتعایش مع 
الاوروبیین الذین کانوا قد خشوا من زیادۃ التعصب بعد ثورۃ عرابي . 

وفی تلك الظروف التی کانت المؤامرات والدسائس سائدۃ فیھا إلی أقصی درجة کان 
الخدیو مخلصًا وٹابتا علی مبدٹهھ. 


حصل توفیق علی التعلیم الذی کان موجودا في ذلك العصر للطبقات العلیا من المجتمع 
الترکيی المصري إلا ان ھذا لم یمنعه من ان یتابع وبکل اهتمام جاد ومع قدرۃ طبیعیة 
لتحلیل الأحداث والمشکلات الیومیة سواء فی مصر أو فی بقیة أنحاء العالم ء وکان علی 
علم بالسیاسة الدولیة عن طریق الصحف وعلاقاته الشخصیة مع الدبلوماسیین والمثقفین 
الأجانب الذین کان یحب أُن یتحدث إلیھم ء وسمح له تفکیرہ الیقظ بن یضع الملاحظات 
الفعلیة وتجاربه مع الرجال فی خدمة ھذہ الآراء ومن ھذہ الممارسة حصل علی معرفة 
واسعة بالبلاد واحتیاجاتھا وإمکانیاتھا'''. 





)٤(‏ الخدیو محمد توفیق 


ترجمة الاإمام البوصیري 


هو محمد بن سعیدبن حمادبن عبدالله بن صنھاج ء ولدالبوصیري فی دلاص سنة۸٦٦ھء‏ 
وتوفی بالاإسکندریة سنة ٥۹۷‏ ھء لذلك یعرف ب ''الدلاصي" و"'الدلاصیر ي"'ء وقد اشتھر 
بالبوصیري نسبة إلی (أٗبو صیر)ء اشتغل بصناعة الکتابةء والتألیف واشتھر بین شعراء 
القرن السابع بشعرہ الذي یصف الحالة الاجتماعیة فی عصرہ وما ساد من رشوۃ وآفات 
اجتماعیة نقدھا البوصیري في شعرہ . 

اما عن أسباب تألیفه لقصیدۃ البردۃء فیحدثنا البوصیرىي بقوله : 


"'کنت قد نظمت قصائد فی مدح رسول الله صلی الله عليه وسلم منھا ما کان 
اقترحھ علی الصاحب زین الدین یعقوب بن الزبیر". 

ثم اتفق بعد ذلك ان صاحبني فالج أبطل نصفیء ففکرت في عمل قصیدتي ھذہ 
فعملتھاء واستشفعت بھا إلی الله تعالی في ان یعافیني وکررت إنشادھا ودعوت وتوسلت 
ونمت فرأیت النبي صلی الله عليه وسلم فمسح وجھي بیدہ المبارکة وألقی علی بردۃ 
فانتبھت ووجدت فیٔ نھضة فقمت وخرجت من بیتي ولم أکن أأعلمت بذلك أحذَا فلقیني 
اأحد الفقراء فقال لی : رید ان تعطینی القصیدۃ التی مدحت بھا الرسول ء فقلت أیھا؟ فقال 
التي أُنشأتھا فيی مرضكك وذکر أولھاء وقال والله لقد سمعتھا البارحة وھي تنشد بین یدي 
رسول الله صلی الله عليه وسلم ء ور أیت الرسول یتمایل وأعجبتھ وألقی علی من أُنشدھا 
بردۃ فأعطیته إیاهاء وذکر الفقیر ذلك وشاع المنام بمصر ء حتی بلغ الصاحب الکبیر 
بھاء الدین علي بن محمد بن حنا فانتسخھاء ونذر ألا یسمعھا إلا وھو قائم الرأأس ہ فاتفق 
ان سعد الدین الفارقی رمد رمدا شدیدًا شرف منه علی العمی فرأی في المنام کأنه یقال 
له: اذھب إلی الصاحب بھاء الدین وخذ منھ البردةۃء وضعھا علی عینيك تبرا من وقتك ء 
فلما أأتاہ وقص عليه ما رأی فی منامهء قال: 'والله ما عندي من آثار النبي بردۃء وفکر 
ساعتهھ وقال: "لعل المقصود قصیدۃة البردةء فلحن كیرك بھا"ء وأمز عیدہ یاقرت ان 


یقول للخادم: ''افتح صندوق الاآثارء وأخرج القصیدة من حق العنبرء وأت بھا " فلما 
جاءت وضھعھا الفارقی علی عینيهء وقرئت عليه وکان الشفاءء فسمیت من حینئذ البردۃ 
(البرأۃ) واشتھرت بدیار مصر والشام والمغرب والحجاز والیمن شھرۃ لا فرید لھا 
وزادوا في تعظیمھا حتی عملوھها تمیمة تعلق علی الرؤوس ؛ وزعموا فیھا مزاعم کثیرۃ 
من أنواع البركکةء وھم علی ذلك إلی یومنا ھذا؟. 
وکان البوصیري في أول حیاتھ العملیة یتولی الکتابة علی الجبایات (الضرائب)ء 
ببلدۃ بلبیس بمحافظة الشرقیةء إلا ان عدم أمانة المشتغلین معه فی ھذہ الوظیفة جعلته 
وافد آلر ظاقت الیگ سا یل ر و مد عتد الدیا2 انتا و ملعا انی ۔حیاة القص ت رالاقطا 
و ماع 3ؤ و 2 
للعبادةء وقد فر من بلبیس إلی الاإسکندریة حیث صحب القطب آبا العباس المرسيی رضی 
الله عنهء ویقول علي مبارك في خططہ: کان البوصیري وابن عطاء الله السکندری 
تلمیذین لأبی العباس فخلع علی البوصیري لسان الشعر وعلی ابن عطاء الله صاحب 
الحکم لسان النثرء وقد لازم البوصیري آستاذہ وأخذ عنه فظھرت عليه برکتھ ورزقه 
متصوفا مادحا لحضرۃ رسول الله صلی الله عليه وسلم ء وأخلص الحب لله ولرسوله 
وھام بذلك حتی صار لا یباری . 


والاولی ان یقال (البراۃ)ء دلك ان ناظمھا برئ بھا من الفالج الذي ابطل نصفه. 
والتوسل بەء وقد الف کثیر من الشعراء قصائد علی وزن قصیدة البوصیري منھم آمیر 
الشعراء شوقی إذ ألف قصیدتھ نھج البردۃ"'. 


فا سی برع ایی لہ ویڈیا) 


ٰ 
ٰ 





الوصف المعماري 
سس ہہ ہی ہر یت ھی مرج 
الوصف الٹخارجي 


الواچھة انیو پیة الفريَة 
وھي تطل علی شارع البوصیري وتحتوي علی مدخلین غربي وجنوبي ۔ 


الواجھة الجنوبیة الشرقیة 
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الواجھة الشمالیة الشرقیة 

وتطل علی شارع محمد کریمء وتضم مدخلین یتقدمھما درجاث مت السلم یفضي 
إحداھما إلی الرحبة التي تتقدم بیت الصلاۃ من الجانب الشمالي الشرقي آما المدخل الثاني 
فیؤژدي إِلی الرواق الجنوبي الشرقي للحرم . 
الواجهة الشمالیة الغربیة 

وتطل علی شارع أبو العباس . 
الوصفٰ الداخلي 


التخطیط 


ںہ" 





یؤژدي المدخل الموجود بالواجهة الجنوبیة الغربیة إلی صحن مستطیل یتوسطہ قبة 
الوضوء ذات ثمانیة أعمدۃء ویحیط بھذا الصحن أربعة أروقةء ویضم الجانب الشمالی 
الغربی للرواق الشمالی الغربی فتحة مستطیلة تؤدي إلی المیضأة کما یضم طرفه الغربی 
فتحة تؤدي إلی حجرۃ خاصة بمتعلقات الجامع . 


(۹) قبة بیت الصلاۃ من الداخل 


)٠١(‏ الجدار الجنوبي الشرقي والجدار 





۹ 





کما یؤدي المدخل الواقع بالرواق الجنوبي الشرقي إلی ردھة مربعة بھا فتحة مدخل 
مستطیلة تؤدي إلی بیت الصلاة . 
ببت الصلاة 

جدار القبلة 

ویتوسطه محراب یتکون من حنیة نصف دائریة ذات طاقیة مزخرفة باإشعاعات 
تنتھي بعقد حدوۃ فرس ترتکز علی عمودین من الرخام الأبیض . 

- الجدار الشمالي الغربی 

ویضم دکة المبلغ التي یصعد إلیھا من المدخل الواقع بالرواق الجنوبي الشرقي 
للحرم . 
ویتوسط بیت الصلاۃ ستة اأعمدۃ تقوم علیھا قبة کبیرۃ یحیط بھا أُنصاف قباب صغیرة . 
حجرة الضریح 

وھی مربعة تقریباء بھا مدخل مستطیل بجدارھا الجنوبي الشرقي ء ویطل ھذا المدخل 
علی داخل بیت الصلاۃ ویتوسط ھذہ الحجرة ترکیبة خشبیة مستطیلة أسفلھا قبر الاِمام 
البوصیري ؛ ویغطي ھذہ الحجرۃ قبة من الصاج . 
المنبر 

یقع علی یمین المحراب ویتکون من باب یؤدي إلی درجات٠ء‏ وینتھي من أعلاہ 
بجوسق الذي هو الآخر ینتھی بخوذۃ مثمنة ذات زخارف منفذۃ بالسدایب الخشبیة؛ 
ویضم المنبر کتابات تمثل شھادۃ التوحید نفذت بسدایب خشبیة“۔ 





(۱۳) المدخل الغربي بالواجهة الجنوبیة 
الغربیة (منظور) 
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الخطاط عبد اتغفار بیضا خاوري 

ینتمي الخطاط عبد الغفار بیضا خاوري إلی بلدة ''البیضاء' إحدی بلاد فارس ء 
وتعد ھذہ المدینة قاعدۃ "إقلیم ط کام فیروز"' وکان اسمھا الأصلي "'نسا"'ء وتقع شمالي 
شیراز وغربی اصطخر وقد جاء ھذا الخطاط إلی مصر قبل عام ١٠٤٢۱ھ/٤۱۸۲م؛‏ 
وکان عبد الغفار بیضا خاوري خطاطا رسمیا في الحکومة. 

وتشیر الوثائق إلی ان الحکومة کانت تعھد إلی ھذا الخطاط بکتابة نصوص النیاشین 
وتذھیبھاء کما ان ھذا الخطاط کان قد زاول مھنة التذھیب إلی جانب الخط فی مصر لمدۃ 
تزید علی ثلاثة وأربعین عاما۔ 

ومن أعماله الفنیة کتابات الباب الجدید بالقلعةء والذي أنشأہ محمد علی باشا سنة 
٠‏ ھ/ ٣۱۸۲م‏ وھو عبارۃ عن باب یؤدي إلی ممر متسع ینتھي بباب آخر یژدي إلی 
داخل القلعةء ویعلو الباب المطل علی دار المحفوظات لوحة رخامیة مستطیلة مکتوبة 
بخط النسخ علی أُرضیة من الزخارف النباتیة باللون الأزرق ونص الکتابة: ''یا مفتح 
الابواب"' واسفل ھذہ الکتابة بخط اصغر توقیع الخطاط عبد الغفار بیضا خاوري ء ہما 
نصه: "'کتبه عبد الغفار بیضاويی"'ء ویعلو الباب الاآخر المطل علی داخل القلعة لوحة 
رخامیة آخری مثل السابقة تضم کتابة بخط النسخ نصھا: 'افتح لنا خیر الباب"'ء ثم توقیع 
الخطاط فی أُسفل اللوحة بنفس الصیغة السابقة . 

وینسب إليه نصوص البردۃ بجامع محمد علي بالقلعة وتعتبر من أھم أعماله والتي 
اسندت إليه لیکون بذلك ضمن مجموعة الخطاطین الذین نفذوا کتابات مسجد محمد علي 
بالقلعةء وقد قام بتنفیذ ھذہ النصوص أعلی الشبابيك السفلیة بداخل بیت الصلاۃ وذلك 
داخل آفاریز کتابیة مستطیلة الشکل ینتھيی طرفھا بنصف دائرۃ بداخلھا زخرفة نباتیة 
مذھبةء وتحتوي ھذہ الأفاریز علی أٌشطار کتابیة من آبیات البردة بالخط النستعلیق 
الفارسيء والمنفذ بطریقة الحفر البارز علی الرخام الملون باللون الأزرق ذات 
الزخارف النباتیة الدقیقة والبارزۃ قوامھا الافرع والا وراق النباتیة وقد نفذت نصوص 
البردۃ باللون الذھبي . 


سڈ 


(۱۵) أأحد الأبیات من نصوص البردۃ 


٤ 


ومن الملاحظ ان الخطاط قد وقع باسمه فی الاإفریز الأخیر من البیت الأول من 
القصیدۃ و نصه: 


امن تذکر جیران بذي سلم مزجت دمعا جری من مقلة بدم 


ومن الملاحظ ان الخطاط عبد الغفار بیضا خاوري قد وقع باسمه فی البحر الأخیر 
المشتمل علی الشطر التالي: "بالحسن مشتمل بالبشر متسم"ء وقد جاء توقیع الخطاط 
بصیغة راقمه عبد الغفار بیضا خاوريی”. 

وذلك اُسفل کلمة ''بالحسن"ء بصیغة 'راقمه عبد الغفار بیضا خاوري" کذلك کتب 
التاریخ أسفل کلمة ''بالبشر'' بصیغة ''بتاریخ جھارم رمضان المبارك ۱۲٦١‏ ھ' في البیت 
الا خیر ونصە: 


أکرم بخلق نبي زانھ خلق بالحسن مشتمل بالبشر متسم 


کكذلك فقد کتب الخطاط أعلی کلمة "'متسم'' فی نفس البیت الأخیر من القصیدۃ فرمان 
الاإ‌نشاء بصیغة 'حسب الفرمان قدر توان داور عدالت کتر محمد علي مد ظله العالي 
نوشتھ شد''. 

ریلاظ ان الخطاط قد اقتصسر علے آبرات سن الفسئین الأول والقالت : و اأسل الفسل 
الثاني بالاہ‌ضافة إلی الفصول من الرابع وحتی العاشرء ویرجع سبب ذك بطبیعة الحال 
ان4 محکوم بالمساحةء فعدد آبیات القصیدۃ یبلغ مائة وواحد وسبعین بیتاء اختار منھا ستة 





عشر بیتا بواقع شطر في کل آفریز من الأفاریز التي تعلو الشبابيك منھا ستة أبیات من 
الفصل الا ول رسیعة آبیات مح الفصل القالثٹ*'' . 


تعریث البردۃة 


تعرف البردةۃ' ' من الجانب اللغوي بنوع من الکساء یحمل ھذا الاسم ؛ وقد تطورت 
الكلمة بمناسبة مشھورۃ في السیرۃ النبویة حین جاء کعب بن زھیر'' تائباء بعد فتح مكة؛ 
ومعه قصیدۃ یعتذر فیھاء ویمدح النبيی صلی الله عليه وسلمء ویعلن إسلامهھ صحیحا 
سر يك 

وحملت البردۃ من ذلك الیوم دلالة جدیدۃء وغاب الزمان مدة علی اسم البردۃ 
الموصول باسم کعب بن زھیر حتی ظھر البوصیري في القرن السابع الھجري ء لیجد 
علاقة بھذا الاسم ء ویعطيه بعدا مستحدثاء موصولا بشیء مما مضی عليه وأثارت قصیدة 
کعب ؛ ثم قصیدۃ البوصیر ي جر گھ أذویة واتعة وما یزال لھما الوجود والحضور 
والتألق ء وفائق العنایة والرعایة ودخلت بردة البوصیري خاصة الوجدان الشعبی 
العربي شرقا وغربا وأثرت فيه وما تزال تؤثر وتتفاعل” . 


تاریخ البردۃ علی العمائر وآھمیتھا 


تتکون قصیدۃ الکواکب الدریة في مدح البریة من عشرۃ أقسام أو أجزاء أو فصول؛ 
والقسم الأاول خاص بالغزل وشکوی الغرام ویتکون من اثني عشر بیتاء أما القسم الثاني 
فھو خاص بالتحذیر من ھوی النفس ویتکون من ستة عشر بیتاء والقسم الثالث خاص 
بمدح النبي صلی الله عليه وسلم ویتکون من ثلائین بیتاء أما القسم الرابع فخاص ہمیلاد 
النبی عليه الصلاة والسلام ویتکون من ثلاثة عشر بیتا ء والقسم الخامس خاص بمعجزات 
النبي صلی الله عليه وسلم ویتکون من ستة عشر بیتاء والقسم السادس خاص بشرف 
القران ومدحه ویتکون من سبعة عشر بیتاء والقسم الثامن خاص بجھاد النبي پل ویتکون 


5۹ 


من اثنین وعشرین بیتاء والقسم التاسع خاص بالتوسل برسول الله قله ویتکون من اثني 
عشر بیتاء والقسم العاشر خاص بالمناجاۃ وعرض الحاجات ویتکون من ستة عشر بیتاء 
وبھذا تتکون القصیدۃ من سبعة وستین ومائة بیت . 

ھذا وقد عرفت هذہ القصیدۃ فی بعض البیئات الشعبیة باسم قصیدة ''الشدائد'' لأنھا فی 
زعم أُصحابھا تتلی لتفریج الشدائد وتیسیر کل أمر عسیر ء أما فیما یتعلق بتسمیتھا ب''البردۃ"' 
فیری الکثیر من المؤرخین أنھا سمیت بذلك تیمنا ببردةۃ کعب بن زھیر لاشتمالھا مثلھا علی 
مناقب الرسول يَء حینئذ یکون البوصیري قد قصد المعنی المجازي لا أکثر . 

كٰلك اخٹلٹ قصیدۃ البردة مگاتڈ غامة من التاحیۂ الأدییة واللنیة لڈی الیورغین 
والباحثین ء حیث أجمع معظمھم علی أنھا أفضل قصیدةۃ فی المدیح النبوي۔-إذا استثنینا 
البردۃ الأم فی المدیح النبويی- وذلك من حیث القیمة الفنیة بل إنھا تفوقت علی البردۃ 
الأم نفسھاء من حیث التأثیر الفنی والموضوعی فی الأجیال اللاحقة وھي بذلك قد مکنت 
البوصیري من ناحیة المجد الأدبی ورفعتھ إلی منزلة الخلود . 

کكذلك فقد تزاحم الشعراء المسلمون ء العرب وغیر العرب علی تقلیدھاء کما تفننوا 
في معارضتھا وأکثروا من تشطیرھها وتخمیسھا وتسبیعھا منذ بدایة القرن الثامن الھجري 
إلی الیوم ء حتی بات عسیرا حصر الشعراء الذین قاموا بذلك وھو أمر لم یحدث لقصیدۃ 
ُخری فی الشعر العربی"". 

فکان لآحمد شوقی عودة إلی البردۃة البوصیریة واستئناس بمنھجھاء فنظم قصیدۃ 
وقصیدتھ البردۃء فسمی قصیدتھ نھج البردةء اعترافا بفضل الشاعر السابق وأخذا بمنھجه 
الذی وضعه لقصیدتهھء وبدأً مثله بالنسیب النبوي: 


ریم علی القاع بین البان والعلم اُحل سفك دمي فی الأشھر الحرم 


ولا یغیب عن البال ان البارودي ؛ وھو بمثابة الأستاذ لشوقي في نھضة شعرہ قد 
حاکی البوصیري قصیدۃ سماھا (کشف الغمة فی مدح سید المة) علی الوزن والروي 
(بحر البسیط والمیم المکسورۃ) لکن في قصیدة شوقي هي اأول قصیدۃ تقف أمام قصیدة 
البوصیري ء وتاخذ مکانا إلی جانبھاء وهھي تعد اشھر قصائد شوقي النبویة والاإسلامیة؛ 
وجاء فیھاء فی المدح النبوي: 


حتی بلغت سماء لا یطار لھا علی جناح ولا یسعی علی قدم 


وقیسل کل نبي عند رتبته ویا محمد ھذا العرش فا ستلم''' 


لی جانب ھذا فقد تزاحم المترجمون کذلك علی ترجمتھا إلی کثیر من اللغات الحیة ومنھا 
الترکیة والفارسیة (اشھرھا ترجمة سعدي الشیرازي)ء والبربریة واللاتینیة (في لیدن عام 
۱ء بقلم العلامة 'أودي"') ثم ترجمت فی القرنین الثامن عشر والتاسع عشر إلی اللغة 
الروسیة والفرنسیة والإنجلیزیة والاإیطالیة والألمانیة . 

كذلك فقد کانت بردۃ البوصیري منعطفا ملموسا في تاریخ الشعر التعلیمی ء بعد أن 
اندفع إلی محاکاتھا وزنا ومضمونا عدذ من شعراء العربیة عبر العصور محاکاة من نوع 
خاصء سمتھ الأولی أن یحفل کل بیت من أبیاتھم بمحسن بدیعي واحد أُو أکثر وقد عرف 
ھذا النوع من المحاکاۃ باسم البدیعیات : وھذا یعني أن البردۃ کانت سببا مباشرا فی میلاد 
فن جدید من فنون النظم التعلیميی فی العصر المملوکي عرف باسم '"'فن البدیعیات'' وھو 
ضرب من الشعر أو النظم التعلیمي الذي یلتزم فيه الناظم بحر البسیط وفافیة او روي 
المیم علی غرار بردۃ البوصیري وز نا ورویا وعروضا وتتضمن مثلھا مدح سید الأولین 
والآخرین عليه أُفضل الصلاة والسلام . 


وو 


د۸ 


تاریخ اٹبردۂ 


ھذا وقد نفذت نصوص البردۃ علی العمائر بخط الثلث بکل من منزل الرزاز 
(٦۹۰۱۱-۸۲ھ/١٤٤٢٠-ہ٤٣۱م)‏ وفيه یتمیز اُسلوب الخطاط المنفذ للکتابات بالدقة؛ 
حیث راعی الخطاط الالتزام بقواعد ومیزان خط الثلث مما یدل علی أُنه خطاط جیدء 
كذلك نفذت نصوص البردة بمنزل السحیمی (۸١۱۰-٠٢٢۱۲ھ/۸٢٦۱-٦۱۷۹م)‏ وذلك 
بالقاعة الیمنی بالدور الأرضی ویلاحظ أأیضا أن الخطاط المنفذ لھذہ الکتابات هو خطاط 
عد حیثٹ رٹسڑ آسلورب كط الللث بالدكھ وسراعاہ قر آعد خط القلت : آما کقابأت البردۃ 
بجامع الأمیر ھمام (۱۱۷۱ھ/۱۷۱۷م) والتي تحمل توقیع الخطاط عبد الھادي بن 
اسماعیل والمنفذۃ بأسلوب خط الثلث فتنم عن دقة الخطاط ومھارتھ فی کتابة نصوص کل 
قطر ذاخل بعور گتابیڈ صغیرۃ گذلك ثفذت ٹثصوص البردہ بأسلوب الخط الستعلبق 
الفارسي علی العمائر: فمثلا نفذت بجامع عقبة بن عامر (١٦٦٠ھ/١٥٦۱م)‏ وقد تمیز 
اُسلوب الخطاط المنفذ للکتابات بالدقة والانسیابیة وحسن استخدام ا٘سلوب خط النستعلیق 
فی تنفیذ الکتابات علی أرضیة نباتیة کما نفذت أیضا نصوص البردۃ بخط النستعلیق بجامع 
الإمام اللیث (۱۱۳۸ھ/۱۷۲۷م) وقد نفذت بأسلوب فني یتمیز بالبساطة کما نفذت بالمقعد 
بمنزل السحیمی . 

ما کتابات البردۃ بکل من جامع محمد علي بالقلعة (١١٤٢۱-٠١٦۱۲ھ/۱۸۳۰۔۸٣۱۸م)ء‏ 
وجامع البوصیري بالاإسکندریة (۱۲۷-۱۲۷۱ھ/١٥۱۸۲۷-۱۸م)ء‏ فقد نفذت وفق 
أسلوب الخطاط عبد الغفار بیضا خاوري وھو من الخطاطین الذین تخصصوا في النقش 
علی الرخام ء وقد تمیز الأسلوب الفنی للکتابات بالدقة والمھارۃ حیث اتبع الخطاط قواعد 
ومیزان خط النستعلیق فی تنفیذ الکتابات . 

والواقع ان الخطاط قد جمع بین خط النستعلیق وخط الثلث في آن واحد في کتابات 
البردۃ بجامع البوصیري حیث نفذ الفاصل الکتابي بین نصوص البردۃ بالخط الثلث ؛ کما 
ان مستوی کتابات خط النستعلیق قد بلغت درجة جیدۃ لھذا الخطاط ء ولا شك ان ذلك 


یرجع إلی عنایة واهتمام راعي الفن نفسەء حیث استدعی محمد علي باشا ھذا الخطاط 
الاإیرانی لینفذ له کتابات مسجدہء ثم عھد إليه محمد سعید باشا ایضا بعمل کتابات البردۃ 
بجامع البوصیري ؛ حیث إن المعاصرین یشیرون إلی تفوق الخطاط "'عبد الغفار بیضا 
خاوري' علی نفسه في کتابات مسجد البوصیري بالإسکندریة ویرجعون ذلك إلی الخبرۃ 
التی نالھا عند کتابة نصوص البردۃ بجامع محمد عليء ولا شك ان ذلك یظھر واضحا 
بالنصوصء بالاإضافة إلی تخصصه في النقش علی الرخام' '. 

انتشرت نقوش البردۃ علی العمائر أَيضا خارج مصرء ومن أمثلة ذلك نقوش ضریح 
سیدي عبد الرحمن بالجزائرالعاصمة والذي اعید بناؤہ ۱۹۱۹م ء کتبت بالخط الثلث 
داخل بحورمن بلاط القاشانی ء تمتاز أبیات القصیدۃ في الضریح بالتقطیع وعدم الترتیب 
الناتج إما من اختیار آبیات معینة لھا آو آزیلت البحور المکملة لھا. ونجد مطلع القصیدۃ 
فی بحر بالجدار الجنوبي الغربي ء کتبت ھذہ البلاطات بخط الثلث ء ویرجح عبد العزیز 
الاأاعرج أُن ھذہ البلاطات صناعة محلیة تعود للقرن ۱۹م"'. 
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نقوش البردۃ بجامع محمد علي بالقلعة ”' 
وقد حلي المسجد من الخارج بنقوش کتابیة قوامھا أبیات شعریة بالخط الفارسی 
من نظم الشیخ محمد شھاب الدین وتوقیع الخطاط بصیغة "'راقمه بندہ حقیر وفائی 
حسن ۷٦۱۲"ء‏ بالإضافة إلی آیات قرآنیة بخط الثلث بتوقیع الخطاط محمد أمیر 
أزمیري .۱۲٦۷‏ 
الکتابات داخل المسجد 
تحیط بالمسجد من الداخل من جمیع الجھات أُعلی النوافذ بحور رخامیة مستطیلة 
بالخط الفارسیي عبارۃ عن أبیات من بردۃ المدیح للبوصیري ہ وتبداأً علی یمین الداخل 
مباشرۃ في الضلع الشمالي الغربي ثم الجنوبي الغربيی مرورا بالضریح ثم الشمالي 
الشرقي ٹم الشمالي الغربي مرۃ آخری حتی تصل إلی الباب حیث توقیع الخطاط في 
البحر الآخیر وسنة الاإنشاء وفرمان الانشاء بصیغة: 
علی یمین الداخل بالضلع الشمالي الغربی : 
أمن تذکر جیران بذي سلم مزجت دمعا جری من مقلة بدم 
ام ھبت الریح من تلقاء کاظمة ‏ وأومض البرق فی الظلماء من اأضم 
والبحران الآخیران بداخل الضریح یلي ذلك الضلع الجنوبي الغربي ویبدا أ٘یضْا من 
فما لعینيك إن قلت اکففا هھمتا ‏ وم ا لقلبك إن قلت استفق یم 


اُیحسب الصب إن الحب منکتم ما بین منس3جم منےه ومضطرم 


کت یچ 


وس ہہ رش 


پا 
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ولا الھوی لم ترق دمعاعلی طلل ‏ ولا أرقت لذکر البسسان والعل۔۔ےم 

فکیف تذکر حبا بعد ما شھدت ‏ بے علیك عدول الدمع والسقم 
یلی ذلك الضلع الجنوبی الشرقی 

وأثبت الوجد خطی عبرۃ وضنی -_.6نمئل البھار علی خدیے والعنےم 

نعم سری طیف من أُھوی فأرقنيی والحب یعترض الا(ات بالألم 


یالائمي في الھوی العذری معذرۃ مني إلیے ولو أُنصفت لے تلم 





محمد سید الکونین والثقلین والفریقین من عرب ومن عجےم 


[] سسق جع نی 
(۱۸) أحد النقوش الترکیة الرخامیة 


۴,۰۱ 





یلی ذلك الضلع الشعالي الشرقي 
نبینا الآمر الناھی فلا أآحد آبر في قول لامنے ولانعم 
هو الحبیب الذي ترجی شفاعتھ لکل ھول من الأھوال مقتحےم 
فاق النبیین في خلق وفي خلق ولم یدانوہ فی علم ولا کرم 
وکلھم من رسول الله ملتمس ‏ غرفا من البحر أو رشفا من الدیم 

یلی ذلك الضلع الشمالي الغربي حتی المدخل حیث ینتھي نص البردة علی النحو التالي: 
فإن فضل رسول الله لیس لهھ - حد فیعرب عنھ ناطضحق بف۔م 
اأکرم بخلق نبي زانھ خلق بالحس۹ٌن مشتمل بالیشر متسم 


وأسفل کلمة بالحسن اسم الخطاط بصیغة "راقمه عبد الغفار بیضا خاوري" وأسفل 
کلمة بالبشر بالخط الفارسی أصغر التاریخ "'بتاریخ جھارم رمضان المبار ك ١٢۱۲ھ"‏ 

وأعلی متسم الأمر بالاإنشاء بصیغة ''حسب الفرمان قدرتوان داور عدالت کنز محمد 
علي مد ظله العالي ٠‏ نوشتھ شد"'. کذلك یغطی المسجد قبة ضخمة وأربعة أ٘نصاف قباب 
عانث وظرقل قراءپا شیادة الٹرحود رام اللقاء الڈرسھ ود الشطاط آی آٹییری 
بالخط الثلث والثلث الجلی ھذا فضلا عن الکتابات والنقوش التي تغطي المیضأة قوامھا نص 
شعري باللغة الفارسیة والخط الفارسي!''. 


(۱۹) أبیات من البردۃ بجامع محمد علي 





ار 


9( قا'٠حبح‏ ٣5ہ‏ |۱ .' نقوش جامع البوصیري 
0006 - لا لی 

ٰ الواجھة الجنوبیة الغربیة 

وتطل علی شارع جامع البوصیري وبھا مدخلین 
مدخل جنوبي ومدخل غربي . 


ولا المدخل الجنوہی: ویعلوہ عقد مدبب یتضمن عذدًا 
مدائنیا مزخرفاء اسفل الزخارف مستطیل یضم نقوشا 
عبارۃ عن آیة قرآنیة محصورۃ داخل آفریز مستطیل 
الشکل ینتھی طرفاہ بعقود مفصصة وذلك بالحفر 
البارز علی الرخام بالخط الفارسيء نصھا: 
''فنادتھ الملائكة وھو قائم یصلی فی المحراب''. 
ویعلو النقش السابق عقد ثلائی الفصوص بداخله 
تشکیل نباتي نتمائل فيه العناصر الز خرفیة علی أرضیة 
زرقاء. 


ثانیا: المدخل الغربی 
النص الخارجي للمدخل الغربي 

پعٹر المدقل علد سدیب مقدآخلء گظرشۃہ غیارۃ 
عن نص تآسیسي باللغة الترکیة منفذ بالحفر البارز 
علی الرخام بالخط الفارسی یتکون من خمسة آأبیات 
من الشعر عبارۃ عن شطرینء کل شطر نفذ داخل 
أفریز مستطیل الشکل ینتھي بإطار نصف دائري 
(جامه)'" 


0 ۲8 
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کو وا ینان 


(٢٢)المدخل‏ الجنوبي للواجھة الجنوبیةالغربیة 
)۲٢(‏ نقش المدخل الجنوبي 


(٢۲.أ)‏ تفریغ للنقش الموجود بالمدخل 
الجنوبي للواجهھة الحنوبیة الغربیة 








آ حقطہ.۔ ہے تفوو جس سوہ نٹ 


فسممسھه سڈ <٠“‏ 
: ا 
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904+ +000۷ 7ھ کت 2 ۹ 
و ےناھت وچب ہوجہےے.> وکسج 





7م ا اپ 


او جات انب 


-١‏ حیی'''الابوصیری سعیدبمسجد طرز جدید في الجمص4ال فرید 


"- لله من''' اثر لظرف جامع یدعو لمن انش۹اہ بالتایپید 
-٣‏ یبدو بثغر اسکندریة ضاحکا متزریا'فی حلق''' بولید 
؛ - حیث الحلی مثل العروس لزآئر بمنص الأنشےاء والتجدیے؛ 
ہ - قد قال فيه ابو السعود مؤرخا حلی الأبوصیری بذل سعید ٢۱۲۷ھ‏ 
التثرجمة 

١‏ - اخي الأبوصیري سعید بمسجد وھو طراز جدید في الجمال 

۲- نا اأدعو الله ألمن انشأً ھذا الجامع الظریف بالعون والتأیید . 

٣‏ - یبدو بثغر الاإسکندریة ضاحکا متزریا فی حلق بولید 


٤‏ - حیث الحلی مثل العروس لزائر بمنصة الانشاء والتجدید 


 ے‎ ۱۲۷٢ ۔- قد قال یہ ایو السعود مؤژرخا حلی الأبوصیري بذل سعید‎ ٥ 


ات 6 و ٭ ےم 7 ۲- رق ا 
ىُ دروال سا وو سو را 


(۲۳) نقش المدخل الغربی بالواجھة 
الجنوبیة الغربیة 
)۲٢(‏ النقش الذي یعلو أبیات المدخل 
۸ الغربي بالواجهة الجنوبیة الغربیة 





ویعلو الأبیات السابقة نص بالخط الفارسی یتکون من ستة أُسطر داخل إطار دائري 


-١‏ حسب الأمر''' 


۲- داور''' کیوان قراکك''' 
-٣۳‏ ملکك اسکندر سرکار 

-٤‏ محمد سعید باشا مد ظله العالی”' 
-٥‏ کمترین خاکیار'' بیضا عبد الغفار 


-٦‏ تحریر نمود تمته'' 


الترجمة 


4ے مان خر 

-٢‏ السامی المنزلة ذو العلم 

٣۳‏ - ملك اسکندر سرکار 

٤‏ - محمد سعید باشا دام ظله العالی 

ہ - أقل (أحقر) اتباعه بیضا عبد الغفار 


)۳٢( 


سز رج 












ددم 


ق تچ تا مامت وت 
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اب ۱ یہ 
نف 2 ہے ہے ے٭ 
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(۰۲۳أ) تفریغ للنقش الموجود بالمدخل 
الغربيی 


ھی 


النقش الداخلي للمدخل الغربي 

-١‏ جناب داور''' مصر عنایت معدن ھمت'' 

- سعید باشا لك ھمت'''' معطو قدر خیراتھ آمالی 
۲- مصر مصر أولھ لی شوام دنیا کور مدی مطلق 

ابالی برور لی وعا سجایا بویاہ بروالی 
-٢‏ یکیدن جامع الخیر اباصیری بی یا بدر دی 

-جماعتدن ببلد'' نجھ برون قالمش ایکن خالی 
-٤‏ نوانو بویلھ خیراتھ موفق والسوان''' ول داور 

- رضای باریه مقر وان ولوب دائم برافعالی 


٥‏ - جواھر لھ دونا نسهھ شاکر''' الایق دیدم تاریخ 
- سعید باشای أعظد'''ایا بدی جامع بی بدل عالی!'“. 


-.7 


الترجمھ 
-١‏ جناب مالك مصر ذو الھمة الفائقة 
إنه سعید باشا الذي یعرف بأیدیه الخیرۃ 
-٢‏ ذلك ان مصر منذ أُصبحت مصر فإن أم الدنیا لم تر مطلقا 
والیا کھذا وطنیا عظیم السجایا 
۳ - فقد أأعاد بناء جامع الخیر الأبصیري من جدید 
بعد أن کان خاویا وخالیا من الجماعة (المصلین) 





راہ سد راروھت ند ں7 لا 
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سو عو کو و ا 








سے 


جھهة الدا۔ 


- 


آلمد 


خل الغربي 
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)۲٢(‏ النقش الداخلي للمدخل الغربي 





- لقد وفق صاحب الخیرات الحسان فی إعادتھ جدید تماما 

وأن أفعاله کانت دائما من اُجل رضا الباري 
ہ - ولقد قلت تاریخا أدون بھ انشاءہ 

شا سعید باشا العظیم جامعا غالیا بلا مثیل"“۔. 


ھی ب ں تب بب ہر اہر 
سا جا وم عبت رن 


ہو ہس 
٭ 


۱ رن ےک ت-:83 او و ام ×١‏ 
کی و اح گ9ر رای بین لوساے ہے 


میم ٤‏ و : م> 
اھ ہوا تر اوح مر تح 9رت 






پ یں لے و وص پ 
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القسم العلوي 

ویضم ستة سطور داخل دائرۃ نصھا: 
-١‏ حسب 
۲- الفرامان قدر توامان 
-٢‏ خدیو اکرم داور جم ھم'' 
؛- محمد سعید با شا ادام الله جلالھ 
-٥‏ بقلم'''' ثنا کار عبد الغفار تحریر شد 
-٦‏ ۲۷۵ 


(٦٢.أ)‏ تفریغ للنقش الداخلي للمدخل 
الغربي 


الترجمة 
-١‏ حسب 
۲- أمر من هو بالقدر العظیم 
-٣‏ الخدیوي الأکرم الشبيه بالملك جمشید 
٤‏ - محمد سعید باشا أدام الله جلاله 
٥‏ - حرر بقلم طیب الذکر والعمل عبد الغفار 


٭ نے و پاپ 1۹ک 





(۲۷) النقش الذي یعلو أبیات المدخل 
الغربی الداخلی 
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امداخل والواجھات واللوحات ا 


لتجدیدیة 


بس 


نقوش قبة الوضوء 

تتوسط المیضأة فناء المسجد وھي عبارۃ عن مثمن من ثمانیة 
اضسدة تعلوھا عقود مدببة پرتکز علیھا بدن القیقع آہا العیضاۃ 
فتتوسط قبة الوضوء وتتکون من قاعدة مثمنة من الرخام ویتوج 
بدنھا ثمانیة آفاریز مستطیلة الشکل تنتھي اطرافھا بإطار نصف 
دائري تنحصر بداخلھا أبیات شعریة باللغة العربیة والتر کیة 
منقوشة بالخط الفارسی تتحدث عن کیفیة الوضوءء وتنتھی ھذہ 
الأبیات بتوقیع الخطاط عبد الغفار”'' 


ابا ! 
-١‏ انو فرض الوضوء واغسل محیا 
۲- منک نرمو' ' کالکوکب المتلال 
-٣‏ والی المرفقین فاغسل یمینا 
-٤‏ وشمالا وامسح براس ووال'“ 
-٥‏ وبغفسل الرجلین تمتھ واشکر 
-٦‏ لولی النعماءع”' رب النوال 
۷- وتضرع قل یا الھی وارخ 
۸- یحی من قد اجری لھذا الزلال (حررہ عبد الغفار ۱۲۷۳) 





نقش غرفة وضوء اٹرجال 
یقع النقش في غرفة الوضوء وعددھا ٢‏ 
نصہا: 


ا-۰- 


(۲۸) المیضأۃ (منظور) 


(۲۹) نقوش الأبیات الشعریة التی تزین 
7 ۱ ۰ <۰ ء ۰ 
عرش اداد الوضوعء سلاح المؤمن 


سنھ ھجریة ۱۳۳۳''. 





٦ 











تھا مد جیہھ ےم وس یح بک سمخ شس 0-: - 


مسسےےپجہموں۔+چھیچجججؤدج ےو یدوےکہے"وموپوووومڈسے-_-۔+- سف ہم سمںپہےمرو ججے کی +ودھھھچھنووجرمسپیموممجہیےجوںِ سمیامسسح نچ 





(۳۲ء ۰۳۳ )٣‏ الأبیات من الثالث إلی الخامس 


(۱۳۲ء ۳۳ء ).۳٣‏ تفریغ الأبیات من 


الٹائٹ إلی الخاسی 
۹ 








(٥۳ء‏ ٣۳ء‏ ۳۷) الأبیات من السادس إلی 








ہہ وچ وج ےه 
ر-۔ 0ہ کک ەهہ 
0 سے 


(جدول۷) ت 
ول٢)‏ تحلیل الحروف بقبة المیضاأة 


مت 


7ں ۔( 


سس بھویےں۔ 


الحرف 





٭ہ. 
2 


قِ. الیصضؤاة 


ام 


نقوش الواچھة الشمالیة الشرقیة المطل علی الصحن 

نقوش اللوحة الرخامیة المستطیلة التی تعلو مدخل الردھة التی تتقدم بیت الصلاۃ 
وتوضح تجدید الخدیوي توفیق للجامع والنقش عبارۃ عن بیتین من الشعر بالخط الفارسي 
قسم کل منھما لشطرین . 

نصھا : 

-١‏ قد جدد المسجد السامی در شرق''' خدیوی مصر الذی قد نال مقصہدہ 

-١‏ فقل لمن رام'' تتمیما یؤورخه أیحفظ لله”' من للعز جددہ ۱۳۰۷ هو کتبه 
- نقوش اللوحة الرخامیة الموجودةۃ بالجانب الجنوبي الغربي للرواق الجنوبي الشرقي 
وھي توضح تجدید الخدیوي توفیق للجامع وذلك بالخط الفارسي: 
-١‏ الحمد لله 
-٢‏ قد تم تعمیر ھذا المسجد بارادة ولی النعم الجناب العالی الأعظم 
-٣‏ والد واری الأفخم العزیز الأفضل محمد توفیق الأول فی عھدہ ادارۃ من مد 
٤‏ - الی جلیل الماثر ایدی الأسعاف محمد حمدی باشا مدیر عموم الاأوقاف 


)١٢( 


٥‏ - کتبھ عبد الکریم فایق فی عشر جمادی الأولی سنة ۱۳۰۷ھ 


نقوش المستطیل الرخامي الذي یؤدي إلی غرفٰة الضریح 'بالجدار الشمالي الغریي“ 
والنقش عبارۃ عن بیتین من الشعر بالخط الفارسي داخل آفاریز مستطیلة الشکل 
تنتھی طرفاھا بحنایا نصف دائریةء ویحیط بھا توریقات نباتیة تنحصر داخل آفاریز 
مجدو لة'''. 
نصہا : 
۔ نعم الضریح ضریح من شرفت بھ بوصیر”' وھو ہما علیے حقیصحق 
٢۔‏ نعم الخدیو عمرتےهے فارخسوا فی الصدق دام معمرا توفیقی۱۳۰۷ هو کتبھ 





٥٥ 


بپ 


شاسیة آلتی کاو 


2 
3 
2 
ر2 
3 
.- 
لے 


الشرقیة المطلة علی الصحن 


تعلو مدخل 
واتراجیة الشدائیۂ 





۳۸( 


) اللوحة الرخامیة ا 


لتی 









(۳۹) الجانب الجنوبيی الغربي للرواق 
الجنوبی الشرقي (منظور) 


)٤[(‏ نقشن یوضبح تجدید الخدیو توفیق 


الجامع (الرواق الجنوبي الشرقي) 


)١.٤٠(‏ تفریغ للوحة الرخامیة لنقش تجدید 
الخدیو توفیق بالجانب الجنوبي الغربي 


)٤١(‏ نقوش الجدار الشمالي الغربي 


یھ 









سسھچج 





لٰ 


چ ِ 
20 
۵ 2۰0 





ل2 
ا 








ات 


اہ پا ہے 76۶ ا وا یی 
آڑ ر2 ئک لگا سیر ےا٣‏ ث. ےا ال ان 
سیا 9 سے ستجا: آو سے ے ے کا و کھت دی یی ای سس ہو _ ِمےحَککسکسچ ے۔ححمسسسھ ے ‏ منسش تر 
)0 6 ا ا کل نا 





نقوش جدار القبلة 


نقوش المستطیل الذی یعلو المحراب 

آیة قرآنیة نصھا: "'فنادتھ الملائكة وھو قائم یصلی في المحراب"ء وینتھي النقش بتوقیع 
الخطاط عبد الغفار ۱۲۷۳. 

یعلو ذلك المستطیل نقوش البردۃة یعلوھا مستطیل آخر یتوسطه عبارۃ البسملة کاملة علی 
جانبیه یمینا عبارۃ "لا ال الا الله" داخل دائرۃ ویسازا عبارة الرسالة المحمدیة مختصرۃة 
بئقس التگو بن السابق, 





سیہدھ۴ی 


نا٭ا جریم وو ےج" 





...و یو :ا .0۱۳۴۳۷ط3 ۷:ج[ ۳ 


ای لویل 


کک 


زار 


ٰو ‏ :تج ہت 














)٤٤(‏ نقش المستطیل الذي یعلو المحراب 
(٤٤٠آ)‏ تفریغ النقش المستطیل الذي یعلو 
المحراب 


2 


0 ا 
ےو ہے 
گ٤‏ ۷۳ 


ےہ 


سس ج وی 


5 1 تع المحر لے 
(٤ ٥)‏ اه گ ۱ ۱ ۱ ۸+ ۱ 
7 تقو تنا : لمہ اتپ 
٦(‏ ) 1 ْ- / افریز ۱ ِ- 


٠۰‏ - ۱ : اب 
۰٠ ۰ ۰ 1‏ سے 
ا و ا قہڈ اف ١‏ . 
)!.٤١(‏ تفریغ لنقوش إفریز المحر 





نقوش المستطیل الواقع یسار المحراب 
النقش مسجل بالخط الفارسي داخل مستطیل رخامي ینتھي من أعلی بعقد نصف 

دائري ویتضمن ستة )٦(‏ أُسطر نصھا: 

-١‏ قال اللهھ 

۲- تبارك وتعالی 

-٣‏ قد نری تقلب وجھك فی السماء 

-٤‏ فلنولینك قبلة ترضاھهھا فول 

-٥‏ وجھك شطر المسجد الحرام 

-٦‏ راقمه ۷۳ عبد الغفار ۱١‏ بیضاءوا خاوری 


نقوش حنیة المحراب 
وتتضمن آیة قرآنیة بالخط الفارسی داخل إطار بیضاوي یرتکز علی قاعدۃ 
مستطیلة! ٠‏ 
-نص النقوش : 
-١‏ قال الله تعالی 
-٢‏ گلهھا ذخھل 
-٣‏ علیھا زکریا 
؛- المحراب 
-٥‏ ۱۲۷۳ 
-٦‏ صدق الله العظیم'' . 
-۔ نقوش !فریز المحراب 
-١‏ لا اله الا اللہ -٢‏ اللہ" -٣‏ محمد رسول الله 


سے _سسص---- سے سم سر سس ےس سے سے سس سس سے سس ا یں ہس دش رت 
سہ مرو[ ئن 


×۶ 09ؤ 07د جا ۷(2 ۱۸۷۷(1 0(۷ ۱ 93۶۶۳ :۱۴۷ دک و وا × کش سس ںہ 7 


ےہ اڈ س2 
سر ہر رہ سس ٹاق نی 2 : 


یھبا 


۸۷ اگ ہس اد ربج دم دی ںی رہ یں یس یم شی سا نع 





! مہہ ہ+ ممسمہروبے لد چےورویوھوم۔ ( یہن' سیوے امہ سی 





صیہ مم سور بموے ہہ ہی سے سج ہی .--- 








و ہہ ہے دے ےه 93 ک ۹ل جا دہ 


حو لھ 
ف۰- 


)لئ 


۱ں ۔( 





ٹہ 
2 
۹: 


راب وما حول 


نقوش جدران بیت الصلاۃ 
نقوش داخل آفاریز مستطیلة من الرخام تنتھي بإطارات نصف دائریة تزینھا 
وریقات نباتیة مسجلة بالخط الفارسی ء یشغل تلك الأفاریز أبیات شعریة من بردة الإمام 
البوصیري بحیث یتضمن کل جدار مجموعتین من الابیات ؛ نتکون کل مجموعة من 
ثمانیة بیات ء بالإ‌ضافة إلی فواصل کتابیة تتنوع نقوٹھا . 
۔عددھا: ٠١‏ بیتا بکل جدار + فاصل کتابی . 
٤‏ بیتا فی بیت الصلاۃ + ٤‏ فواصل کتابیة مختلفة . 
۔ تبدأً هذہ الکتابات بالرکن الجنوبي للجدار الجنوبي الشرقي وھی کالتالی: 
١-آمن‏ تذکثر جیسران بذي سُطلےم مُزجنت دمعا جرّی من مَُقَلَة بہدم 
۲- أمْ بت الریخّ من تلقاء کاظمےة وَأوْمَض البرق في الظلماء منْ إِضم 
-٣‏ فما لعینیك انْ قلت اکففا مُمَتا وم لقلبےك ان قلت استفق یھےم 
-٤‏ أَيٰحستبٔ الصتبْ انْ الحصبْ مُنکَتَمُ ما بَیَ مُنْسجم مننہ ومُضنطرم 
-٥‏ لوْلا الھوّی لم ترق دمُعا علی طلل ولا أرقت لذکر البان والعلم 
-١‏ ققَیفَ تُنْکرُ خُبا بَغذ ما شھدت ‏ بە عَليكَ عدول الع والستقم“ 
۷- واثبت الوجنذٔ خطیْ عَبْرۃة وضنی مثل البھار عَلی خذيك والعنم 


کے 
مہ 


۸- نَعَمْ سَرّی طیْف مَنْ اهوٰی فارقنی والحبَ یینترض اللذات بالالے!' 





)٤٥٤(‏ قبة جامع البوصیري (بیت الصلاة) 


٤ 





3 - ات لرگ الجنوبی للجدار الجنوبيی 
الشرقي (من البیت الاول إلیالبیت 
الثامن ء والفاصل الكتابي) 


یس شش شش یش و شش ہر ہے ہر 
ایر اسب جھی سوا ساسا 


و دج کب کس بط سو بے توب ہے ا اچ”ًٛٗسے۔۔ موہ ےم ِ سوہ سیر 
7 : ۱ 7 7 ۱ سی و پمموہ و ڈچھ مر مھا تپ خی ؟ہ سی رھ 





جع ےج 7ر 


وسوست عحت 





٠‏ ہے 


تچ ھت 


)۱.٥١(‏ تفریغ آبیات الرکن الجنوبي للجدار 
الجنوبي الشرقي (من البیت الأول 
(لی ‌البیت الثامن ء والفاصل الکتابی) 








له الله بیتاً فی الجُنة . 


۹-یا لائمی فی الھُوَی العُذریٌ مَغْذرةً 
۷- عَدَنْك حالی لا سرّی بِمْسْتتشسر 
۷- انَي انَهمْتُ نُصیح الشیب فی عَذلی 
۳- فان امَارّتی بالستوء ما انظت 
- ولا اعذث مِن الفعُل الجُمیل قسرّی 
- لو کُنْتٌ اعلسغ انتی ما اؤََََرْهُ 
لامسسحد سنہ 


منّتي اليك ولو انصَفْت نَم تَنّےم 
غن الؤشاۃ ولا دائی بنسجم 
ان المحبّ عنِ العذَال فی صمّے 
والشَیْبْ ابع فی نُصْح عَنِ النّھم 
مِنْ جَھُلھا بنَذیرِ الشیب والھنُم 
ضیف الَم برأستي غیئر مُختشم 
كتَمْتْ سزا بدا لی منْهُ بالکتم 
تسا وڈ صاغ قیل رواش 


)٦٦١( 





. 


)٥‏ باقی أبیات الرکن الجنوبي للجدار 


الجنوبي الشرقي (من البیت التاسع إلی 


۷ 





1 1 - ٠3 
2ھ‎ 1 
ہے‎ 4 ٠ 

ل۵ 


رت 


٭.-- 
7 
س21 

ةٗےيہستی جچتچچھہھے ہمن ۔پسوانتے 


تھے سسجت ہہ سح -_' چجوے جہےسے ہے 7 - وس ِػہكہےہےۃےےے۔إ۔إ۔سے 
70۴ر ٭. خ0 - ج 
۰ ۹8 ایض + ک میم ۱ سے 
1 فپ ےے ۱ ہج 
او ا 1 ' 7 
ج ۱ سے 
رش !ت ویش 5 وج مرلج کک 
۔ 5 × ۳ : 0 1-:-0] ٠‏ 


. 
>۴۴- 
70ر 
ے2 


(٥١١٥.آ)‏ تفریغ أبیات الرکن الجنوبي للجدار 





٦‏ ہے 
ں5۸8 





ک‫ 


کت ےر 
۶تت 


تبداً نقوش الجدار الشمالي الشرقي بالبیت السابع عشر من قصیدة البردۃ وھی کالتالی 
۷- فلا تَرُمْ بالمعاصی کَسْرَ شھُوتھا ‏ ىنْ الطعامَ یْقَوٌی شَهھُوۃً الّھےم 
۷- واللَفسْ کالطفل ان ثُھُملَهُ قب علی - حب الزّضاع وان تَفْطمْهُ یَتفطےم 
۹ - فاضرف هواها وحاذز انْ تَولیةُ ان الھُوٗی ما تَوَلٰی یُصنم او یٍصم 
1 -وراعھا وَهٰیَ فی الامالِ سائمة وانْ هی استحلنت المنرعَی فلا تسم 
۷- کم حستنٹ لذة للْمَسرء قاتلےة مِنْحَيْت لغ یذرِان السم فی الذسم 
ے - واخش الدسَائس مِنْ جُوع ومِنْ شبع ار حم ریخ قشم 
۳ -واستفرغ الذمع مِنْ عَيٍْ قد امَات من الحارم والزمْ حمیة النندم 
8- وخالف النفس والشیطانَ واعغصھما وإِنْ هُما مَحضاك النَضح فاتھم 











۹ 


)٢٥(‏ أبیات الجدار الجنوبي الشرقي (من 
البیت السابع عشّر إلی البیت الرابع 





۰5 7 جا" 
کے 8ھ 7ے 
ھ7 ہ7۸ 
سیر 7 7 
ہے باسم مد ا سے شس ہہ ہہس جس ں0 سوچ 


مفریوویمیتسوسمیمسہ ا ممیت ہے ہیدہ یحم 


ر- 


کر 

6ر اب 9" ۰ 
ا ھ7 مُ . ص تج 

ا رح ٠‏ >- چو ان 
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7 17 





(٢٥.آ)‏ تفریغ لبیات الجدار الجنوبي الشرقي 
(من البیت السابع عشر إلی البیت الرابع 
والعشرین ء والفاصل الکتابی) 





لے اک مت 


کے لاق 









ہے وں ۱لا 2_ )35 ّ لك " ِ 
ر کر سس رسس پل 1 





820 7 





ا لن 






المسجد بت كُلَ مؤمن ۔ 


٥٢‏ - ولا نٌطعْ منھُما حُضما ولا حکما 
ھ۶ - اسْتَغفزْ الله مِنْ قوْل بلا عَمَل 
۷ - امَرْتك الخیر لکنْ ما ائتمرث به 
۸ - ولا تَزَوذْتْ قب المسوٰت نافلكة 
۹ - ظَلمْتٌ سَنْة مَنْ اخیا الظلامَ الی 
-٠‏ وَشْذَ مِنْ سُغب احْشاءَهُ وطوّی 
۴- وراوَدَنْةُ الجبال القمَ من ذَهب 
٭- واشدث لفن ٹیا روز 


فان تَغرف کینڈ الخْصم والحَکم 
عم سر سس 
وما استقمت فما قَوْلي َك اسُتقم 

ولم أصَل سوی فزض ولمْ اصنم 
ان اشتکٹ قذماهُ الضْرٌ مِنْ ورُم 
َحْتَ الحجارة کَشحاً مُتْرّف الادذم 
عَنْ نفْسه فاراھا ایما شمےم 
انْ الضرورَة لا تعنڈو عَلَی العصم 





)٥(‏ باقی أبیات الجدار الشمالي الشر 
(من البیت الخامس والعشریز 


البیت التانی والثلائین) 


۷ٔ 





ولا رلک ےب لو رسس ا ےا :تہ 
٠‏ 





۱ لشماليی 


چڑ ےد کے 
کے ہہ 
0ت ( 7 
لشرقی (من غ ابر نلاس رامھیون 


لس تس 
إلی البیث التانی والثلاثین) سو 2 ا کے چ‌ ہے وع 


7ں 
٦‏ مم سید الكوئینِ وا 
نبیتا الام النّاھی فلا احَۓ 
- مو الحبیبُ اد خرچنی شفاعته 
۷- دُعا الی الله فالمستمُسکورز' 

۸ فاق ین فی لی وقی می 
۹- وكِلْهُمْ منْ رَسُول الله ۲ 
ازیہ بد یم ہیں 


- یلی ذلك فاصل کت 
صل کتابی ؛ء ذصہ: 


آکا,٭ 
لسىت آسا 
0 ٭ ٠‏ : ھی 


ازا نز تل کنیا من لان 
نیقی رو خی 
بر فی قولِ لامِنْه ولا تع ۱ 
لکُل مَوْل من الاموَال ا 
حر رر“ ہی 
ولمُ سی خجرنت 
غرْفا من البْحر او رَشفا راہن 
نل نظرؤمن ڈظة ند 


۔ رَاقمه عَبْد الغففار . 
۔ بٔیضاء خاوری . 


۱ؤ - 
70س 
عن شريك 
- ما راع ا روا 
.-کائسپا“ الی ذاتھ ما شئت من کی 
٥ء‏ _ ٥‏ و 6ا ہے 7 
ا 
۱ نڈسہ سن وا متا 
> از زققودا پا کاب ذفاول ہے 
۸- اعیا الور يہ مَفناة فیس زی 
یا الورری فَھمْ مُعناہ فلیس یی 


کم اضطناۃ حبیبا باروٌہ الم 
وت ا رد کک 
وك ہنا شدف تد اه اعم 
واْسبْ الی قَذرہ ما نت مر لّ 
2-2 

مھ دارمن لات 
حر علق فدم رب ول نم 
للقرب' والبعد فیه غیز مُنفحم 
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رجہ 
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3) 


ٌ۱ لشٌما 
1 تفریغ لباقی آابیات الجدار ا لی 
دا دفریع لبافی اہ 


ہے 
الشرقيی (من الحادي والاربعین إلی 
البیت الثامن والاربعین) 


١٥( 





) الجدار الجنوبي الغربي 


٠‏ - وقیف ینذِكُ فی الدّتیا حقیقٔ 
فَمبْلغ الطظم فیه انَْه بَشےٌ 
- وکل آي اتی الرَسْلْ الکِرامٌ بھا 
- فٛانه شمس فضل هُمْ کواکبّھا 
- اکاِمْ بغِْ نبِیٔ زانه خلضق 
٥ہ-‏ کالزھٰرِ فی ترّف والیذر فی شرّف 
- کانّه وھ فَرْد فی جُسلالته 


۔ ویبداً الجدار الجنوبي الغربي بالبیت التاسع والأربعین الذي یلي البیت السابق وھي 
کالتالی: 


صغیرۃ ونُکل الطرْف مِنْ امم 
قَوْمْ نیسامٌ فَسلَوا عَنْ بالکلم 
وانە خیر خلق الله کلھ۔۔م 
فانما اتصلث مِنْ نورہ بھم 
ُهِرْنَ انواَھا للنّاس فی الظلم 
بالحْسْنِ مُشْتَملِ بالبشر مُتٌسم 
والبٔحرِ فی کرم والڈھر کی دم 
فی عَسُکر حینَ تَلقاُ وفی خشم 


۔قال التبیٰ كلیة الشقّلام۔ 


۔مَن الف مُسُجدا الفٰه الله ۔ 


۷۔ کانما اللؤلوُ المکنون فی صدف 
۸- لا طیب يَعدل ترْبا ضم اغظمّےُ 
۹۔ ابانَ مَولذه عن طیب عغُنذصژےرہ 


٦٦‏ یسوم تفرس فی الفرس اٹھیۓ!'' 


- وبات ایوانْ کسرّی وَهوَ مُنصَدعٌ 
۷- والنَارٌ خامذۂ الأنفاس من اصف 
۲ وَسۃءَ ساوَٰۃ ان غاضٔثت بُحَیرّتھا 
->٤‏ کان بالنتار مسا بالماء من بل 


مِنْ مَعْدنیْ مَنطق منه ومُبْتسُم 
طوٰبَی لمنتشق مِنْه ومُلتشےم 
یا طیب مبتدا منےه ومخثتم 
قد آنذروا بحُلولِ البُوّسِ والّقم 
کشملِ اصحاب کِسْرّی غیرِ مُلكم 
عليه والنَهُرُ سَاھی العَیْنِ مِنْ سَدم 
ورْدً وارِڈھا بالفیظ حینَ ظمی 
خُزْنأ وبالمآء ما بالنتار مِنَ ضرم 


- 2 7 
کسی سی مس جلداسدس ینممدسیتتحمحمت دس مد سن سیت 


حچ سح 


سے یوید بسک نس سے سے تا مک اش کی ا نز 








البیت التاسع والأربعینإلی البیت السادس 


۸۱ 





)1.٢۸(‏ تفریغ ل‌بیات الجدار الجنوبي 


الغربی (من البیت التاسع والاربعین 
إلی البیت السادس والخمسین : 


ضا 


والفاصل الکتابی) 








کے تا 
ا مز ماقتنا ا کرت ا ا اع تا ای 


6 کے سی نمی 


+ نہ سح و وں ےس 





٦‏ 2 بے ےک رت تم ۹ت 


ْ+( 








)١٥(‏ باقی أبیات الجدار الجنوبی الغربي 
(من البیت السابع والخمسین إلی البیت 


حا ات سے لتا 71 یو 


سصسبىے ےج 


ےِ و 
,6600 


یہ یہ لح 


۸۳ 





کت تس "می و و 
تی ا و 629 


کک میھت ا وت 
027 


2ت وا ری ور ت٠‏ 
)1.٥۹(‏ تفریغ لباقي أبیات الجدار الجنوبي 


ات ہت و ک1 کی پت 
إلی البیت الرابع والستین) ح- : "و 


۸٤ 








۸٥ 


٦“ :‏ /.۔ 1 : و 0ل ص ۲٤١‏ ہے 
(جدول (٤‏ تحلیل حرورف بردذہ پیت الصلاذ 


: 





برد ا بیت الصلا٢‏ 


- نقوش حجرۃ الضریح 

یقع الضریح علی یمین الداخل إلی بیت الصلاة وله مدخلانء مدخل من الجھة 
الشرقیة ومدخل من الجھة الجنوبیة وتتوزع علی الجدران الأربعة لحجرۃ الضریح بقیة 
نقوش بردةۃ البوصیري وتتوزع کالتاليی: 


ولا : نقوش الجدار الشمالي التغریي 
قد ا الكك وش سن ائرگتع اققباتی؛ رعددھا ۷ اویات وتضھا: 


٭- والجِنْ تَهُتف والاننوار ساطَعَة والحق'' َظھرَ مِنْ مَعْنْی ومن کدم 
و گکٹر ار شٹنا فإِعَلانْ البشایر''لمْ ُسْمَغ وبارفَة الانذار لمْ تشےم 

۷- مِنْ بعد ما اخبْرَالاقُوامَ کان ب-انْ دینَهَُمْ المُغَوَج لم يَقٔے 
-وَبَعْد ما عاینوا فی الأأفق مِنْ شهْبٍ مُنَْضْة وَفق ما فی الأرْض مِنْ صَلم 
۹ -ختیْ غدا عَنْ طریقِ الوحْي مُنَھَزِمَ مِنْ الشسیاطین يَقَقْو ار مُنْھَرِم 
۷ - كانهَْم مَرَبا ایطال ابرَضےة اؤ عَسْکرٌ بالخضی مِنْ رِاحَتیه رُمی 
۷۹ - َبْٰذا بھ بَعْد تَسُبیج بَبَّطنھ ما بْذ المسَّح' من احشاء مُلتقےم 





- حجرۃ الضریح‎ )٦٦( 
ه‎ 





۸٦ 


- سے 


تا 





ان تصه فا ل20ا رنعضی ات بت اج جلاع یھ ایا 00ہ سے 
ا سحچہ یا ا ےس 0چ ہش ٠٥٠)‏ تجتتے 
تم اعت جا تاب 


سوہ سرک لاق )جن( ھ لچ ہبا عو روہ با خا ای لاف رب 
ےت کے رجفعۃ زان ا ض7 
(٦٦.آ)‏ تفریغ لابیات حجرۃ الضریح (من 


ڈرچی تی ری ای تر مامت ا اکا ات البیت الخامس والستین إلی البیت 
کت چڑھوں جس شر 


رو 0( اچم ناو زار رین را 





)٦١(‏ ابحات حجرةۃ الضریح (من البیت 
الخامس والستین إلی البیت الحادي 
والسبعین) 





۸۷ 


۸۸ 


٦ 


)٦‏ الجدار الجنوبي الغربي 


ثانیا: نقوش الجدار الجتوبي الغربي 


۷- جاءَتْ لدَغُوَته الاشجارُ ساجذة 
۷- کانْما سَطرّت سظرا لما کتبّت 
۷۵- مثُل الغُمامة نی سار سائرۃ 
-٥‏ اِقَسّمثٌ بالقمر المُنْشق ان لَهُ 
'- وما خَوَى الغارُ مِنْ خیْر ومن کرم 
۷- فالصَذق فی الغار والصدیقنَمْيَْرما 

منوا الحَمامَ وظذوا العَنكبٔوتَ عَلی 
۷۹ - وقایة الله اعَنَتْ غنت عَنْ مُضاعَفة 





ویبداً بالبیت الذي یلی البیت السابق ء وو سس 


ار ھا مغ دیع الف فی اللہ" 
تقیيه حَرَ وَطیس بالھجیرِ حمی 


من قٍَْه نسْبَة مَبْرورَةَ ة القَسَم 
وکنل طرْف مِنْ الکفار عَنهُ عَمی 
وهُم یقولوٴن ما بالغارِ من ارم 
خیئر البرِیْة لم تشخ ولمْ تم 
ِنَ الدَرُوع وعَنْ عال مِنْ الاطم 


یا ت لو اہ 


ارم شش رت یں یرش ہش 


ہت ہے ہے 


سی شر تسچ چو جس دش 


‌ؤ] ہت 
بشتف جن وت سض دس 


3 کے 232 7ت 
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ثالثا: نقوش الجدار الجنوبی الشرقی 


وتستمر بالبیت الذي یلی البیت السابق وعددھا ۷ أبیات ونصھا: 


٥ 


۸-ما سامثی'"' الدھرُ نیا و استخرت یة ال ونلث جوارا من لمْ یضّم 


۸۱- ولا الْنْمَسْتُ غئی الذَارَيْنِ مِنْ دہ 
۲ - لا تنکر الوَحْیَ مِنْ رُوْیاهُ ان له 
۸/۳ - وَذاك حینَ بوغ مِنْ تبُؤت> 
۸٤‏ - قارف اللهُ ما وَحی بِنْكْقْسَبِ 
۸۵ - كُمْ أبرأت وَصِبَا باللمُس راحَنَهُ 
وأأخیث السَنة الشْهٰباءَ دَغوَتّےُ 


الا اسْتَلمثُ الندی من خیْر مُستلم 
بے إذا نامّت العَیْنان لَ ینم 
فلس يُنکَرْ فیىه حال مُحْتَّے 
ولا بی عَلی غیب ہِمُتَھّ ےم 
وأطٌلقث أَرِباً مشنْ رَبْقَة اللمَم 
حَتَی حَکَتْ غَرْةٌ فی الاغصٌر الدھُم 





)١٦٤(‏ الجدار الجنوبی الشرقی 


1 


ےھ 


- 


مہ فی ھثےۃج 


ہ7 


اعہۃ 


٭متھس۔ 














ٰ ےتک تپ لئے لا رع ان 
لزان حنھ ایاعر ےہ اکم سمل دی 2 


کھت ےت 


7 


وا وڈ نہیں 










ار س5 


سے سا 








از 





۹٤ 


)١٦(‏ الجدار الشمالی الشرقی 





رابعا: نقوش الجدار الثشماتي الشرفي 


وتبدأً بالبیت الذي یلی البیت السابق وعددھا ۸ أبیات ونصھا: 


۷- پعاِض جاذ ا خلت البطا بھا 
۸ - دّعُنی ووَضفی آیات لَهُ ظھَرّتْ 
۸4- قالدر یَزدادُ سا وهو مُنتظمَ 
۰- فما تطاول آمال المدیح السی 
- ات خق من الرخمن مُحْدَتهُ 
۷- لح تَقتَرِنْ بزمان وھی ا 
۳- دامَت لدینا ففاقث کل مُعْجرٌ 


- مُحْكَمنات فما تبقینَ منْ پ4 


سیا مِن الیم او سَیلا من الَرم 
ظھور تَارِ القری یلا عَلی عُلےم 
ولس یَنْقَص قذرا غیرَ مُننظم 
ما فيه مِنْ کَرَم الأخلاقِ والشیٔم 
قدیمةً صِفَةٌ الموصوفِ بالقدذم 
عَن المعاد وعن عاد وعن ارم 
مِنَ الین إِذْ جآءث ونَمْ ےم 
لدی شقاق ولا تبْغين من حَکم 





٥ 
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(٤‏ تحلیل حروف بردہ 


۹ آد 
مجح( ث 


۹۸ 


خط النستعلیق : ( المستخدم فی نقوش البردة واٹلوحات التأسیسیة والتجدیدیة) 

ظھر فی بلاد فارس خط النستعلیق وھو من الخطوط الفارسیة وقد جاءت ھذہ 
التسمیة من مزج خط التعلیق وخط النسخ فھو یسمی (نسخ - تعلیق) ولسھولة اللفظ سمی 
ب۔'النستعلیق"ء وھذا الخط یجمع بین جمال خط النسخ وخط التعلیق وقد کان کل من 
الخطین یستخدمان بکثرۃ فی استنساخ الکتب الأدبیة خاصة فی دواوین الشعر ومجامیعه 
اعتبازا من عھد التیموریین ”'. 

وقد برع الخطاط عماد الدین الشیرازي الحسنی فی ھذا الخط وفاق غیرہ ووضع لهھ 
قاعدۃ جمیلة تعرف عند الخطاطین باسمه وھی قاعدۃ عمادء کما اشتھر ھذا الخط فی مدینة 
مشھد حتی کان من أفضل الخطوط التی انفردت بھا ھذہ المدینة بل اشتھر خاصة فی بلاد 
(یران دون غیرھا'''۔. 

وأصل خط النستعلیق هو خط التعلیق الذي ابنکرہ الایرانیون فی القرن ۷ھ/۱۳م؛ 
وفي القرن ا ار عق ام قام خطاط إیراني ھو میر علي التبریزي بتطویر التعلیق فأدخل 
عليه شیئا من النسخ واسماہ لذلك النستعلیق وھو الذي ابتکرہ الاإیرانیون فبرعوا فيه 
وتفردوا بإجادته وأأصبح خطھم الممیز الذي نطلق عليه الخط الفارسي . 

ومن أ٘هھم خصائص الخط الفارسی ان مساحة الخط تقاس بعدد من النقط التی تناسب 
کل حرکة من حرکات الحرف ء ھذا وقد أُصبح خط النستعلیق السمة الممیزۃ للمنتجات 
الفنیة والمعماریة الایرانیة ومن لا یتقنه من خطاطي الفرس لا یعد عندھم خطاطا. 

أخذ الأتراك ھذا الخط عن الفرسء واٌجادوہ و أبدعوا فیة. 

ان ظپور خط التطلیق پسسیر بعد أحد التاکیرات الشائیة بھا شڈ اللسیف الآول من 
القرن ۱١۱ھ/۱۷م؛‏ علی أقل تقدیر بدأً یظھر تحت سماء القاھرۃ خط جدید علی أبنیتھا 
وھو خط التعلیق الذيی عرف عددنا باسم الخط الفارسی ویعد نص التاًسیس الرخامي 
اأعلی مدخل مسجد یوسف آغا الحین سنة ١۳٠٥ھ‏ (١٢٦۱م)ء‏ أقدم مثال لھذا النوع من 
الخط علی أبنیة مصر الاسلامیةء وقد أسمی بعض الباحثین ھذا الخط بالخط الفارسی ؛ 
اما الخطاطون العرب والمسلمون فیدعونه: الفارسی أو النستعلیق أو التعلیق ء فأما اُسم 


اس ما 
لاہ ل0۵ جم ماما 
کہم 


الخط الفارسي فھو صحیح لن الاإیرانیین ھم مبتکرو ھذا القلم في حین ان 
اسم التعلیق یطلق علی نوع آخر من الخطوط '''. 
- نقوش شاهد القبر 





-١‏ بسم الله الرحمن الرحیم العزۃ لله 
۲- کل نفس ذائقة الموت وأنما توفون 
-٢‏ اجورکم یوم القیامة فمن زحزح عن 
-٤‏ النار وادخل الجنة فقد فاز و (م) ا 
-٥‏ الحیاۃ الدنیا الا متاع الضرور 

-٦‏ هذا قبر القاضی ابی محمد الحسن 
۷- بن عبد الله بن الحسن بن ( ) توفی 
۸- وھو پشھد ان لا الھ الا الله و حہ 
۹- دہ لا شریك لە وان محمد عبدہ ور 
۰- سولھ وذلك فی جمادی الاول من سنة أ 
۷-( ) اثنان وخمس مائة رحمہ الله 
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و2 لاق ا2ا 
اع ۲ 
یما 0ح فجا اہ 
الم و ا الیکا ع29 7 
ا وا 


7ھ .۰ 


ہف ان 


)۱۰٦۸(‏ تفریغ لنقش شاھد القبر 





۹۹ 


)١۸(‏ نقش شاھد القبر 





۵ .ح ہہ ۹ لد ۔ه ر- 9 ەلەہ گے گے ٦‏ لا م- 





(م(جدول 


شاھد القبر 


)٥‏ جدول تحلیل الحروف لنقش 


الخط الکوفٰي :(نقش شاھد القبر) 

یرجع سبب تسمیة الخط الکوفي بھذا الاسم إلی مألوف العرب الاوائل في تسمیة 
الخطوط بأسماء المدن التی وردت منھا وقد عرف الخط العربي في وقت من الاأوقات 
باسم الکوفی لأنه انتشر فی الکوفة إلی أنحاء مختلفة من العالم الاإسلامي ء فقد تم تاأسیس 
الکوفة بین عاميی (۱۷۔۱۹ھ)ء وقد استغرقت حوالي نصف قرن حتی تصبح مدینة من 
مجرد معسکر خیام للجنود إلی مساکن من اللبن یسکن غالبیتھا الجند ثم إلی مرکز ثقافي 
وحضاري ء حتی امتد ذلك إلی الأقطار الإ‌سلامیة في ذلك الوقت . 

اما عن صفات الخط المسمی بالکوفی فھی الجفاف وارتدت أصولھ إلی قواعد هھندسیة 
حیث تلتقی فیه الحروف الس نؿلامع الخ رق الأَكقة باستقابة لدیدة. 
وللخط الکوفی نوعان أساسیان من الخط: 

١۔‏ نوع یابس 

ثقیل صعب الاإنجاز ء تؤدی بھ الاغراض الجلیلة وھو الخط الکوفي التذکاري ء الدي 

استخدم فی التسجیل علی المواد الصلبة کالأحجار والخشاب بالعبار ات الدعائیة 

والایات القرانیة والتاریخ للوفاۃ . 

۲۔ اٹنوع الآخر 

وھو الخط المصحفی ؛ وھهو الذي یجمع بین الجفاف واللیونة فی مزیج رائع بینھما”'. 
الٹخط الکوفغي المورق 

وھو نوع من أنواع الخط الکوفيء وفیه تحولت ھامات الحروف وعراقاتھاء 
وبعض أُجزاٹھا الآخری إلی أشکال نباتیة بحیث تنشأً الأوراق النباتیة من الحروف ء 
وأحیانا آخری من إٍطار الکتابةء وھي عبارۃ عن أأنصاف مراوح نخیلیة أو أوراق ثلاثیة 
الفصوص ء ویلاحظ في ھذا النوع آن العناصر النباتیة تتصل بالحروف مباشرۃ دون 
ان یکون بینھما أفرع او عروق نباتیة أُو خطوط متموجةء بل إنھا لا تعدو أن تکون 


الزخارف رأس الحرف أو نھایتهەء ولا تساھم الزخارف النباتیة فی ھذا النوع فی شغل 
الفراغ الکائن بین الحروف ولا تکون خلفیة تستقر علیھا الکتابات وفي کثیر من الأحیان 
یحدث خلط واضح بین الخط الکوفی المورق وبین الخط الکوفي المزھر وھذا الخلط 
مرجعهھ الأأساسی ان الزخارف النباتیة استخدمت فی کلا النوعین وھي في نفس الوقت 
الفارق بینھما. 

فالخط الکوفی المورق کما ذکرنا کانت فيه الورقة النباتیة جز ٤ٌا‏ لا یتجزأً من الحرف ؛ 
اما الخط الکوفي المزھر فیحتوي علی نفس زخارف الکوفي المورق ء بالاإضافة إلی 
عناصر زخرفیة أخری مزھرۃ ومحالیق ولفائف تنبعث من نھایات الحروف ووسط 
الحروف وقد تنبعث من الاّطار العلوي للکتابة. 


أصل الزخارف النباتیة بالخط الکوفي المورق 
فقد اختلفت آراء العلماء حول أصل الزخارف النباتیة فی الخط الکوفی ء فأین نشأت 
وفی اي الأقطار ظھرت أولا وفی أیھا ازدھرت ومن تلك الآراء التی ذکرھا الدکتور 
اثرأي الأول 
وکان أول من ناقش ھذہ المسألة ھما: جورج وولیام مارسیه حیث أقرا بأن 
الخط الکوفی ذا الزخارف المعروف باسم القرمطی قد ظھر لأول مرۃ فی تونس 
إلا أن الزخارف النباتیة البارزۃ في شاھد قبر تونس هي الورقة النباتیة المؤلفة من 
فصین ولا یعد ذلك توریقا کاملا وإنما أحد أُشکال التوریق ؛ کما ان أشکال التوریق فی 
شمال إفریقیا ظھر متأخرا زمنیا عن الأمثلة المبکرۃ والمتطورۃ للکوفي المورق والتی 


۔ اثرأٴی الثانی 

ویری ان منطقة ( طقشند ) فی إقلیم الترکستان ھو المکان الأول الذي شھد ابتکار ھذا 
الأسلوب فی الخط ء وقد تقدم بھذا الرأي فون مارتن ھارتمان وذلك عند اکتشافه شاھد 
قبر إسلامي في متحف مدینة طقشند یحمل تاریخ ۲۳٣(‏ ھ/٤٤۸‏ م) و اعلن ان ھذا الشاھد 
یعد أُقدم و أُشھر نموذج لأسلوب الزخارف النباتیة فی الکتابات الکوفیةء واستنتج ان ھذا 
الخط قدم إلی مصر في شرق العالم الإسلامی . 

إلا ُن فان برشم بالرغم من موافقته علی رأي ھارتمان إِلا أنه شكکك فی صحة تاریخ 
شاھد طقشندء ویری بعض الباحثین أُن زخارف ھذا الشاھد لا تحتوي علی شکل ناضج 
ومتطور من الزخارف النباتیة کالاغصان المورقة والمزھرۃ التي یمکن ان نلاحظھا 
فی شواھد القبور المصریةء کما أُن زخارف ھذا الشاھد اقتصرت علی ھامات الحروف 
المثلتة ر الھامات المشترَكة و ایل وب التطضشں آما أآصھ ہے گتابة مذا الشافد شلاحظ آقۂ 
یحتوي علی طریقة رسم متطورۃ عن ذلك التاریخ المرقوم بنھایتھ فاللواحق الز خرفیة 
الخطیة والأقواس الزخرفیة النازلة عن مستوی التسطیح وطریقة رسم الباء المنتھیة ذکر 
بمثیلاتھا فی القرن ٦ھ‏ / ۱۲م. 

- اثزراي الثائٹ 

وفیه یذکر جروھمان ویؤکد أن مصر شھدت الخطوات الأولی تطورا في الخط 
الکوفی المورق والمزھر بالاإ‌ضافة إلی مساھمة أقطار آخری فی تطویر ھذا الخط ء إلا أنه 
عاد فرد أَصل ھذہ الزخارف النباتیة التی تلحق بالحروف العربیة إلی تأثرھا بالزخارف 
النباتیة التي تزخرف الحروف الاأولیة الیونانیة والحروف القبطیة والمخطوطات العبریة 
التي تنسب إلی الفن الھلینستی ء إِلا ان حمزۃ حمود أبدی شکوکھ حول رأي جروھمان 
وذلك لبعد الفترۃ الزمنیة بین المخطوطات الیونانیة وبین النماذج الاإسلامیة المبکرۃ 
بل إنھ یرجح العکس بحیث یحتمل أن تکون تلك المخطوطات متأثرۃ بالکتابات العربیة 
لا ای ۳۱۶ 


المزولة (أهز 50۱) 


یقصد بالمز ولة الألة التی تبین الوقت النھاري بواسطة مراقبة اتجاہ ظل الشاخص 
المثبت عمودیا علی سطحھا المتدرج أو لوحتھا المرقمةء وقد عرفت أول المزاول 


الجداریة الثابتة والمتنقلة فی مصر وفی بلاد ما بین النھرین : 
فی ھذا الس ذق لی سنة (١٥٥٥ق.م):‏ ونتتکون من حجر 
منبسط عليه قضیب منکسر علی هیئة ضلعي زاویة قائمة 
کان طول الظل علیھا یقاس بواسطة تدریجات علی جزئھ 
الأکبر . 

وقد تقدمت صناعة المزاول بعد ذلك بتقدم علوم 
الریاضة والفلك ء فصنع أحد الكھنة الکلدانیین مزولة نصف 
کرویة بأعلاھا عمود راُسی ثم ازداد تصمیم المزاول 
دقة في القرن الأول المیلادي وأصبح وضع القضیب أو 
الشاخس تھا موازیا امعور فوراع الأرض فازدادت 
الصلة بین حرکكکة الشمس واتجاہ الظل ؛ واستعملت المزاول 
فی القرن (٢٥ھ/‏ ۱۸م)ء بعد انتشار الساعات بغیة ضبطھاء 
ولذلك اُخذ في الاعتبار الفرق بین الزمن الظاھري الذي 
تبینھ المزاول والزمن المتوسط الذي تبینه المزاول والزمن 
المتوسط الذي تبینه الساعات حیث سجل فی جداول تحتوي 
علی التغییر الیومي للزمن الظاهھري ء کما أخذ فی الاعتبار 
تحویل الزمن من الوقت المحلي للمزاول إلی خط الزوال 
الأساسی للمنطقةء وقد اعتاد المسلمون أن یجعلوا المزاول 
فی کثیر من أبنیتھم المساجدیة لتحدید موعد اٌذانی الظھر 
والعصر ؛ لن المؤذن کان لا یؤدی الاّذان إِلا بعد التبین 
المیقاتی الصلاو!ا'' . 


وترجع اقدم مزولة مصریة 





)٦ ۹‏ المزولة 


مکرفاة ٠ا‏ درحة و ١١‏ دفَعَة ضزربش رق بھرا دا مت لمج ى لرسلن ره عرض ٣۱‏ دض واا دقع ماگ 


صن رط لت بل اذددی ام اہ ینس با رط نلکی سشتع . 





(٦٦.أ)‏ نقوش المزولة 
تتضمن المزولة نقعش بالخط النسخ الدقیق فی الا فریز العلوي نصھ ) منحر ف4 ٦‏ ؛ درجة و۳٠‏ دقیقة جدوبيی شرفی وھو 


انحراف سمت القبلة فی الا,سکندریة عرض ٢‏ درجة و١١‏ دقیقة شمالي) 
کما بلي النقش السابق نقش آخر ونصه (من حساب الفقیر خلیل أفندي إبراھیم مھندس بالخریطة الفلکیة سنه )۰٠۲۹۰‏ 
کما یتخلل تلك النقوش نقوش آخری منھا ( خط الزوال؛ وساعات قبل الظھر ء وساعات بعد الظھر ء وخط المنقلب 
الصیفی ء وخط الظھر) 


الألقاب التي وردت بالنقوش الکتابیة بجامع البوصیری 

اٹباشا 

ورد فی اشتقاق ھذا اللقب عدة أقوال ء الأول أُن أصلھا ' یاہ شاہ"' الفارسیة ومعناھا 
قدم الملك وذلك علی أساس أن الفارسیة القدیمة کان فیھا موظفون یسمون ''عیون المك"' 
کما قیل ان أصلھا الکلمة الترکیة ''باش"' ومعناها راس أو طرف أو قمة أو زعیم أو قائد أو 
البدایة آر العیداً آر القاعدۃ آر الأساس. 

کذلك قیل مأخوذة من الكلمة الترکیة باش أُغا وتعنی الأخ الأکبرء وقیل أیضا 
اُنھا مأخوذۃ من الكلمة الترکیة ''باصقاق" وقد رسمت باشقاق وتعني حاکم أُو صاحب 
رھ 

وقد ظھر اللقب لأول مرۃ في القرن الثامن الھجري/الرابع عشر المیلادي ؛ وکان 
علاء الدین اُخو بن أُورخان بن عثمان أُول من لقب بلقب (باشا)ء فقد عینه صدرا اأعظم 
وخلع عليه لقب باشا. 

ولقب باشا هو لقب فخري ء رسمي ء تقتضيه مکانة الشخص في المجتمع ؛ ویر تبط 
بالمدنیین العسکریین علی حد سواء. 

وفي نھایة العصر العثماني لمصر تعدد الباشات بھا ء فلم یکن حاکم مصر هو الباشا الو حید 
بھاء بل إن الموانئ المصریة ( السویس ؛ الاإسکندریةء دمیاط ء رشید) اعتبرت في العصر 
العثمانی أقالیم إداریة یرسل إلیھا السلطان ثلاث قبودانات یحمل کل منھا لقب باشا'“. 


اٹخدیو 

خدیو بفتح الخاء وکسرھاء کلمة فارسیة معناھا السید أو المولی أو الرب؛ وکان 
یعطي سابقا في بلاد فارس وترکیا إلی بعض حکام الأقالیم المستقلةء وکان إسماعیل باشا 
اأول من حصل علی ھذا اللقب بصفة رسمیة فقد کان یسعی جھدہ إلی نیل لقب رسمی من 
لقبه الذي کان لا یتعدی إذ ذاك غیر والي مصرء والواقع ان محمد علي قد منح لنفسه ھذا 


اللقب دون انتظار منحھ له رسمیا من قبل السلطان القابع علی عرش أستانةء وربما منح 
محمد علی ھذا اللقب لنفسه للتعبیر عن وضعه کحاکم متمیز فی الدولة العثمانیة وتولی 
ورود ھذا اللقب لاإسماعیل إنما کان یقر حقیقة واقعة لیس أکثر. 


داور 

وھي کلمة ترکیة تعني مللك أو حاکمء وترد علی النقوش الکتابیة لعمائر مصر 
الاإسلامیة لاول مرۃ في ھذہ الفترۃ لقبا لکثیر من ولاۃ مصر''۔ 

ولي النعم 

کان ھذا اللقب یستعمل ضمن الألقاب الفخریةء وقد عرف ھذا اللقب منذ القرن الرابع 
الھجري فی بغداد'“ وکان ھذا اللقب فی العصر العتماني یطلق علی شیخ الاإسلام . 

الأعظم 

ُفعل التفضیل من العظم بمعنی الکبریاءء وورد ھذا اللقب متفرغا علی عدۃ ألقاب 
خاصة بالسلاطین والولاۃ مثل السلطان الأعظم والخنکار الاأعظم والوزیر الاعظم 
والباشا الأعظم("“. 

اٹجلیل 

الجلیل لغة العظیمء وقد عرف ھذا اللقب فی العصر المملوکي لقبا یکتب له کمقدمي 
الدولة کما اصطلح عليیه لملوك الکفرء فیقال الجلیل بالنسبة إلی ملوك الکفر وقد انتقدہ 
القلقشندی إٰذ ذکر آأنه من الاحسن أن لا یکتب بھ إلیھم لاسیما وھو اسم من آسماء الله 


اضزیۂ 
الدعلی فی الفصرین ااصا رک رالعشانی : 


ا٭أغفخم 

ُفعل تفضیل من الفخم وھو عظیم القدر وھو من آلقاب ولاۃ مصر في القرن التاسع 

اٹجناب 

ومعناھا فی اللغة العربیة الفناء أو ما یقرب من محلة القوم ویجمع علی أَجنبة کمکان 
وأمکنة وعلی جنبات کجماد وجمادات ء وھو من الألقاب الأصول التی بدا استعمالھا فی 
المکاتبات ء وکانت أرفع استعمالات ھذا اللقب في العصر المملوکي استعماله بالنسبة لطبقة 
الٹضال و ااعلماہ و آو سظیا بعد العٹر بالقسیة ٹاڈمراء. 

العالٹي 

ورد ھذا اللقب فی النصوص التأسیسیة العثمانیة بمدینة القاھرۃ کلقب تابع لوصف 
األقاب الکنایة مثل المقام العالی ء الجناب الکریم العالي ء الجناب العاليء وتلك إحدی 


994 


اٹعصواشي 


)١(‏ لمزید من التفاصیل عن مدینة الإسکندریة وتطورھا العمراني في العصر الإسلامي, 
انظر : 
دکتور/ السید عبد العزیز سالم: تاریخ الإسکندریة وحضارتھا في العصر 
الذویري (محمد بن قاسم بن محمد): الاإلمام بالأعلام فیما جرت به الأحکام 
المقضیة فی واقعة الإ(سکندریةء (۷) أُجزاءء تحقیق عزیز سوریال عطیةء دائرة 
المعارف العثمانیةء آباد الدکن. الھندء ۱۹۱۸. ۱۹۷۰م. 
دکتور/ جمال الدین الشیال: الإسکندریةء طبوغرافیة المدینة وتطورھا من أقدم 
العصور إلی الوقت الحاضر, مجلة الجمعیة التاریخیة. ۱۹۰۲م. 

تاریخ مدینة الاسکندرینة فی العصر الإإاسلامي؛ دار 
المعارف الإسکندریة ۱۹۱۷م. 
اأُحمد محمود محمد دقماق: مساجد الإسکندریة الباقیة في القرنین الثاني عشر 
والثالث عشر بعد الھجرۃء رسالة ماجستیر . المجلد الأأول . القاھرة ١٤٣٥ھ‏ / 
5646ء ص ۹ء جو ےہ 
1 ,861306 ,۸۱۰8901/۲م۸0ج ۸/6۷80071۰3 :(۴) 13م8:166 - 


- ٥۱3۲۴۰ )0(: ۸/65911 7ا ںام] ۸۵289 31 3ج6‎ ۸ 50۲۷۵۷, ۱۲: ٥: 
ہ٥‎ )١ ۴۰۷۱۱۲۷ ۔(۷۰,)1949 ۷۰۱۰ ,1۷۰۲۹۱۲۷ ما ۸۱8×3011113 ,۸۳۰ ۱ہ‎ 


٦٦]6٠ 69‏ ۔,۹۸۵ ۱۷۸۷۸۷۹۷/۱ وج/10۲ ۸/۷۸837 :(٥٥٦٥۱)م)‏ د دما٥٥ہ٥‏ - 
جا ۹٥ہء‏ د٥ا‏ ٭اںام٥‏ ,٥ا۷۱‏ دا 1٥‏ ٢٢ا١٠٠٠0'۲۶‏ ٢١ہ‏ م۲3و م0٦‏ 
٢۱۱/36‏ ٭6ا6اہہ٭ کا ٥ا‏ ز٥٥‏ |اىطا "٥:‏ ,3٥ناہز‏ ٭٥٥ہ‏ ۰۹ا۶۹ نز ا۹۲۵ 

3۰ ۲ ۱۰م۷وظ! ۱۰م3٣وہہ٥‏ ەل 

- : ۱/ہا٠م٢‎ 10٥6 !)0م۱9٥٥٥انا٥‎ ۸۱٥۷501106 

8.9.۲ .۸ .۵۸, ۸٣٢٢١34, 4. 


٥اںا]٠ا]/1)گ‏ ٘ |ج ‏ ذانام٥۲٥ہمہ]]]‏ 106 ٭٭ك٥ا١۱۱‏ : پا 
6۰ ۰ ۸ 8.۰.۳۲.۸۵ ۸۵۱۱۷3001۲۰ 


- ٣۱٣۲٣۶٣٥٢ )۴.1۸(: ۸۱٥×3۲1: ۸ ۲7/۹1۱۳۷ 311 0/1٥, ۸۱٥۷۸1113 
10199. 


ت(ہ:03] اه" ہ٠‏ ۸ ۱3:365ا/ہم /۱۸///٠۹‏ 5ج2 :(۷۷۱۹۱۸۱۷۹۱3۷۷) اما - 
۹(اواوہا60 ۸۲۰ 6٥٥ا"ن0٭‏ دا ٦٥: 80ا|ا٠1اا5 ١٥‏ ,1964 )٢و‏ 1963 جرہ 
0'۸٥۷ 01٥, ٥٣١۰4۹2 )1967(.‏ 


)٢(‏ عبد الرحمن الرافعی: عصر إسماعیل ج١ء‏ الطبعة الرابعةء دار المعارف ۱۹۸۹ء 
ضو,۷۹: 

(۲) عمر عبد العزیز عمر: تاریخ الإاسکندریة عبر العصورء ص ۱۳۹. 

(؛) عمر الأسکندريء سلیم حسن: تاریخ مصر من الفتح العثماني إلی قبیل الوقت 
الحاضر, القاھرۃء ۱۹۹۰مء ص ۲۷ء .۲٥۸‏ 

)٥(‏ أحمد عبد الرحیم مصطفی(دکتور): في أصول التاریخ العثماني عباس حلمي 
الثانیء عھدي؛ ترجمة جلال یحیی ہ دار الشروقء القاھرة ۱۹۹۳مء ص ۲۷ء ۳۱ء 
۹ء 8 

)٦(‏ دکتور / زکی مبارك: المدائح النبویة فی الدب العربیء بیروت, دار الجیل: ۱۹۹۲مء 
ص .۱۲١‏ 

(۷) دکتور/ سعاد ماهھر: مساجد مصر وأولیاؤھا الصالحون جِ ۳ وزارة الاأوقاف؛ 
المجلس العلی للشئون الإسلامیةء ۱۹۷۱مء ص ۹۳ء .۹١‏ 

(۸) أحمد محمود محمد دقماق: المرجع نفسهء ص ١٢٦۱ء‏ ۹۷٦۱ء‏ ۸٦۱ء‏ ۱۷۰, ۱۸۱۰۱۷۲. 

(۹) ہدر عبد العزیز محمد ہدر: نصوص البردة علی العمائر العثمانیة في مصر ٴدراسة 
فَكَيڈ رسالة ماآخسٹیں میں ۰۷۸۳۴ ۱(3 ۳۵4۰۱۷۳۰۳۰ہ۳۶ 

)١:(‏ محمد عبد الحفیظ :دور الجالیات الإأجنبیة والعربیة فی مصر فی القرنین الٹامن 
عشر والتاسع عشر۱ہ رسالة دکتوراہء کلیة الآثارء جامعة القاھرۃء ص .۴۹٦:٠٠٤‏ 

)١١(‏ البردة : کساء یلتحف به وأوصافەه متقاربةء فنسیج الصوف إذا جعل شقة 
وله ھدب فھو بردة. وقال الأزھري الذي عاش سنوات من حیاته فی البادیة, 
الیردۃ: الشملة المخطلطهة ومیرز اللیث وھو لغوي قدیم ہین البرد والیردڈء 
فالبرد نوع من برود العصب والوشی, والبردة کساء مربع أسود فيه صغر 
تلبسە الأعراب (وغیرھم). وفي إیضاح لوظیفة البردة قیل: هي قطعة من 
الصوف کانت تستعمل منذ العصر الجاھلی تتخذ عباءة بالنھار وغطاء 
باللیل. 
وقد اشتھر استعمال البردۃ ھکذا مفردةۃ وجمعھا هو برد وبراد؛ ویقال فی من 
اأعطی بردة أو أھداھا کساہ بردۃ, واٗشھر کسوۃ لبردة حفظھا التاریخ وکانت 


ذات أثر في التاریخ والاأدب ما ورد في السیرة النبویة وتراجم الصحابة حین 


ظفر کعب بن زھیر بمزیة عظیمة حین کساہ النبي صلی الل عليه وسلم بردته 


في خبر مشھور. 


)١١(‏ کعب ہن زھیر: هو ابن الشاعر الجاھلي المعروف زھیر بن أأبي سلمی وکعب 


شاعر مخضرم انطلقت أشعارہ في الجاھلیةء وکان لا یقل شھرۃ وشاعریة عن 
أبیەء ومن المفارقات ان یکون بجیر بن زھیر (وھو اأخو کعب) من السابقین 
إلی الإسلام في حین مال کعب إلی معسکر المشرکین وسخر شعرہ ضد 
الدعوة الإسلامیةء بل إنە أسرف في القول حتی صدر قرار نبوي بإھدار 
دمهء ولما فتحت مکة نصح بجیر أخاہ ان یسلم وأن یأتي تائبا معتمدا علی 
عفو رسول اللہ صلی ال عليه وسلم وھکذا کان ٠‏ وشرح الل تعالی صدر کعب 
للإسلام وجاء المدینةء وبدأً بأبي بکر الصدیق الذي أخذہ إلی النبي صلی 
اش عليه وسلم وقال: یا رسول اللہ ھذا رجل جاء یبایعك علی الإسلام فلما 
بسط النبي صلی الل عليه وسلم یدہ حشر کعب عن وجھه وقال: ھذا مقام 
العائذ بك یا رسول ال کعب بن زھیر فأمنهء وقبل منهء فأنشدہ کعب قصیدته 
المشھورة:؛ 

بانت سعاد فقلبي الیوم متبول متیم إثرھا لم یفد مکبول 
فکساہ النبي صلی الل عليه وسلم بردة بعد إنشادہ وکانت في ھذہ القصیدة : 

اأنبثت أن رسول الل أوعدني والعفو عند رسول اللہ مأمول 

مھلا ھداك الذي أعطاك نافلة ال ۔قرآن فیھا مواعیظ وتفصیل 

ان الرسول لنور یستضاء بھ مھند من سیوف الل مسلول 
وصار لھذہ القصیدةۃ شأن عظیم لقبول رسول اللہ صلی اللہ عليه وسلم إیاهاء 
ولإثابته کعب بن زھیر علیھا بردتهء وللمناسبة التي اُثرت في مجریات موقف 
الَتقان مق الشعی گنا قو معروقف: 
وقد اأعطیت قصیدة کعب ھذہ اسم البردةۃ؛ بعد أن کانت السبب في نیل کعب 
بردة النبي صلی الل عليه وسلم وھو شرف عظیم ناله کعب وعرف الناس مکانة 
البردة التي کسپھا کعب الذي لم یتتازل عنھا حتی وفاتهء ثم إن معاویة بن 
أبي سفیان رضي ال عنه اشتری البردة النبویة من أحد أبناء کعب بن زھیر 
بٹمن غال جدا. 
وتناقل خلفاء بني أمیة البردة النبویة مع العنایة والتکریم؛ ثم آلت إلی 
العیاسپین بعد أن صارت الخلافَة فیھم واحتفظراً بھاا 'ضمن تفاضبہ“ 
حتی دخول ھولاکو مدینة بغداد واختلف الکلام في مصیر البردة فقیل إنھا 
احترقت مع دخول مك التتر حین خرب بغدادء وقیل بل سلمت وآلت إلی 


الخلافة العثمانیة وھی عینھا المحفوظة فی الأستانة عاصمة (الدولة العلیة). 

)۱١(‏ دکتور/ محمد رضوان الدایة: البردۃ مقالة بمجلة تراث العدد ۸ء نوفمبر 
٦٠ھ‏ 

. ۲٥٢ ء۲٥٢‎ ء۲٥٢٢ بدر عبد العزیز محمد بدر: المرجع نفسهء ص‎ )١٤١( 

(ہ١۱)‏ دکتور / محمد رضوان الدایة: المرجع نفسهء ص ۸۰. 

.۲٥۹ ء۱٥١١‎ ء۱٣٦٤‎ ء۱٤١٤‎ ء۱٠٤١ بدر عبد العزیز محمد ہدر: المرجع نفسەء ص‎ )١١( 

(۱۷) دکتور/ عبد العزیز الأعرج : الزلیج في العمارة الإسلامیة بالجزائر في العصر 
اس اک 

(۱۸) بدا في إنشاء ھذا المسجد سنة ١٢۱۲ھ‏ / ۱۸۳۰مء وظل العمل فيه بلا انقطاع 
حتی مات محمد علي سنة ١٦٢٥ھ‏ / ۸٣۱۸م‏ فدفن بالمقبرۃ التي أأعدھا بالرکن 
الغربيء ویتکون المسجد من جزأین اأحدھما مکشوف والآخر مغطی؛ ویمثل 
الجَوّم المکشوت: الضضعرع :یھو عغبار عح مساعحة عکشوفة التحرط تھا آررعة 
اأروقة من بلاطة واحدة مغطاة بقباب ضحلۂة ویتوسط الصحن ٹثافورة للوضوؤء 
عبارۃ عن قبة مقامة علی ثمانیة أعمدۃ رخامیة تحتھا قبة آخری رخامیة ثمانیة 
الأُضلاع علیھا زخارف نباتیة وکتابیة أنشئت سنة ١٦۱۲ھ‏ / ٦ھ‏ ۔. 
أما الجزء المغطی فیمٹل بیت الصلاة وھو عبارۃ عن مساحة مربعة تتوسطھا 
قبة مرتفعة محمولة علی أربعة أکتاف مربعة تحیط بھا أربعة أنصاف قباب عدا 
اأربع قباب آخری صغیرۃ في الأرکان: کما یتوسط الجدار الجنوبي الشرقي 
محراب یجاورہ منبر رخامی مر بصنعه الملك فاروق سنة ۸٥۱۲ھ‏ / ۱۹۳۹مء 
وبالقرب من المنبر الخشبي القدیم للمسجد وھو أکبر منبر في الاثار العربیة 
حلي بنقوش بارزّة مذھبة. 
وفي الرکن الغربي یوجد ضریح محمد علي ویتکون من ترکیبة رخامیة حولھا 
مقصورۃ من النحاس المذھب جمعت بین الزخارف العربیة والتر کیبة. 
وعلی طرفي الواجھة الشمالیة الغربیة لبیت الصلاة مأذنتان رشیقتان علی غرار 
المآذن العثمانیة التي تتخذ شکل القلم الرصاص. 

(۱۹) مصطفی برکات محسن: النقوش الکتابیه علی عمائر مدینة القاھرة فی القرن 
التاسع ٹس 'د را ساًافتیة آقرة'' رسالة نکتورآفہ صن ۱۶ ۱۷۹۷۸۳ ×۷٢‏ 


(:×) أحمد محمود محمد دقماق: المرجع نفسهء ص ۱۷۲۰۱٦۲‏ ۱۸۱۔. 


۱٦١ وردت فی: المرجع السایقء (اجي)؛ ص‎ )۲٦( 


زع ےا 


.۱٦١۳ وردت في نفس المرجع السابق؛ (ہ بن)  ص‎ )٦٢( 
لم تذکر في المرجع السابق.‎ )۲٢( 
.۱٦٢۳١ وردت في المرجع السابقء (جلق) ء ص‎ )٢٤٢( 
.٦٦١ أحمد محمود محمد دقماق: المرجع نفسهء ص‎ )٥٢( 
.٦٦١ وردت في المرجع السابقء (الأ مم) ء؛ص‎ )٦٢( 
.٦٦١ وردت في المرجع السابق؛ (دوار)ء ص‎ )۲۷( 
.٦٦١ (2وحاقي الموجع السابق قء (قرمالك)ء ص‎ 
.٦٦١ داپورمتعے فی السابقء (الغالي)ء ص‎ 
.٦٦١ وردت في المرجع السابق؛ ۰ (جاکیار)ء ص‎ ٢ و‎ 
.۱٦١ وردت في المرجع السابقء (ن نمه4)ء ص‎ )۲٢( 
.٦٦١ أحمد محمود محمد دقماق: المرجع نفسهء ص‎ )۳۲( 
.٦٦١ وردت في المرجع السابق؛ (دوار)ء ص‎ )٣۲( 
.٦٦١ وردت في المرجع السابقء (ممت)ء ص‎ )٢٤( 
.٠٦١ وردت في المرجع السابق: (مب)ء ص‎ )٥۰( 
.۱٦١ص وردت في المرجع السابق: (ببلا)ء‎ )٣٦( 
.٦٦١ وردت في المرجع السابق, (الودن)ء ص‎ )۲۷( 
.٦٦١ وردت فی المرجع السابقء (سانسته بحر)ء ص‎ )۲۸( 
.٦٦١ وردت في المرجع السابق, (عظیم)ء ص‎ )۲۹( 
.٦٦١ وردت في المرجع السابق, (غالي)ء ص‎ )٤٤( 
.۱٦١ أحمد محمود محمد دقماق: المرجع نفسهء ص‎ )٤ ١) 
.٥٦١ وردت في المرجع السابق, (ھمم)ء ص‎ )٠٤( 

.٦٦١ وردت في المرجع السابق, (تعلیم)ء ص‎ )٤ 


.٦٦١ أحمد محمود دقماق: المرجع نفسهء ص‎ )٤ 


.۱٦۸ء‎ ۱٦٦۰١ ۱٦١ أحمد محمود محمد دقماق: المرجع نفسهء ص‎ )٤ 


2 
) 
) 
)٤ ٦)‏ وردت في المرجع السابق؛ (مؤثر)ء ص .۱٦۸‏ 
)٣٤(‏ وردت في المرجع السایق؛ء (أذنین)ء ٠ص .۱٦۸‏ 
) 


۸) وردت في المرجع السایق: (النعمات)ء ص .۱٦۸‏ 


. لم تذکر فی المرجع السابق‎ )٤٤( 

(٠ئ)‏ لع تک رقی ااعرجع السابق . 

.۱٦۹ وردت فی المرجع السابقء (مرارا)ء ص‎ )٥١٥( 

)٤٥٥٢(‏ وردت فی المرجع السابق, (الل یحفظ)ء ص ۹٦۱(کسر‏ في الوزن الشعري؛ فقد حدث 
تحریف في البیت الشعري سبب کسرہ عروضیا وأوقع التأمل في مخالفة شرعیة 
حیث جعل الحفظ لغیر ا). 

ت2 اُحمد محمود محمد دقماق: المرجع نفسهء ص ۱۷۰. 

.۱۷١ المرجع نفسه: ص‎ )٥ 


0ث 

3 

.۱۷١ وردت فی المرجع السابق, (بوصیه)ء ص‎ )٠٥( 

)٥٥(‏ أحمد محمود محمد دقماق: المرجع نفسهء ص ۰۱۷۲ ۱۷۳۔. 
)۳ 


۷) وردت في المرجع السابقء (وجد عندھا رزقا) وھي غیر مذکورة في اللوحة 

القاسسیسۂ بالمسصجذءسن ۱۹۷۶. 

(۰۸) لم تذکر في المرجع السابق . 

)٥٥۹(‏ لم یذکر البیت السادس لبردۃ الإمام البوصیري بنقوش المسجد وإنما ذکر البیت 
الذي یليه مباشرة (انظر بردة الإمام البوصیري: الشیخ إبراھیم الباجوري؛ ص 
٥)ء‏ ونصه : 

ولا أعارتك لوني عبرة وضنی ‏ نذکری الخیام وذکری ساکني الخیم. 
)٦٦(‏ وردت فی المرجع السابق, (الألم)ء ص ۱۷۰ . 
)٦٦(‏ وردت في بردة الژإمام البوصیری: الشیخ إہراھیم الباجوري (بمنسحم)ء ص٦.‏ 


.۱١ص وردت في المرجع السابقء (وانسب)ء‎ )٦٦( 


.۱۳ وردت فی: إبراھیم الیاجوريی: المرجع السابقء (مفتتح)ء ص‎ )٦٤( 


) 

) 

) 

.۱۷۰ وردت في: أحمد محمود محمد دقماق: المرجع نفسه (للقرب)ء ص‎ )٢٦( 

) 

× رریصئی اشروج اتسابق۔ (اتیس]۔ ھی 1۷. 
ا( 


) 

)٦٦(‏ وردت في مساجد الاسکندریة الباقیة في القرنین الثاني عشر والثالث عشر بعد 
الھجرةء (الحقد)ء ص ۱۷۱. 

.٠١ ص٠ وردت في: بردة الإمام البوصیري, الشیخ إہراھیم الباجوري ( البشائر)‎ )١۷( 

)٦۸(‏ وردت فی: مساجد الاسکندریة الیاقیة فی القرنین الثاني عشر والثالث عشر بعد 
لھجرةء (ا لمسیح)ء ص ۱۷۱. 


۱١ وردت بردہ الإامام البوصیري: الشیخ إبراھیم الیاجوري؛ (باللقم)؛ ص‎ )٦۹( 


(:۷) وردت في المرجع السابق, (ماضامني)ء ص .٦١‏ 
((۷( وردت في المرجع السابقء (یوما)؛ ص .۱٦١‏ 
(۷۲) محمود شکر الجبوري: الخط العربي قیم ومفاھیم والزخرفة الاسلامیةء ارہدء دار 
الأمل ۱۹۹۸مء صن ۱۷۸ 
(۷۲) أحمد شوحان: رحلة الخط العربی من المسند إلی الحدیثء دمشق, اتحاد الکتاب 
الْغو ا:٦‏ سون 880:08‏ 
)۷٣(‏ دکتور/م مصطفی برکات محسن : دراسة للخط والألقاب والوظائف من خلال 
النصوص التأسیسیة الباقیة للعمائر العثمانیة ہمدینة القاھرةۃء رسالة ماچستیر؛ 
کلیة الآثارء جامعة القاھرةء ۱۹۸۸م. ص ۲۸۰ :۲۱۸۸ء ۲۹۰: ۲۹۳. 
(۷۰) دکتور/ إبراھیم جمعة: دراسة في تطور الکتابات الکوفیةء دار الفکر العربي, 
القاھرة ۱۹۱۹مء ص ۲٦٢‏ ۲۷. 
.4 ,23م ,۱,1973٦١٥١٢٥ا‏ ,۷م۲٥۲3۹٥53۱۱۱ء)‏ ١٠٥۹۸اہ!‏ ,8831301 - 
(۷۱) لمزید من التفاصیل انظر 
- دکتور /ز کي محمد حسن: فنون الإسلامء القاھرةء ۱۹۲۸مء ص٢٢۲.‏ 
الجامعةء الإڈسکندریةء ۱۹۹۱مء ص٢٠.‏ 
-بدر عبد العزیز بدر : المرجع السابق ص ۱۷۸۰۱۷٦‏ ۸۱, ۸۳. 


۳۵۲۱3٢ ۸۳( ۷/۹۱‏ آہ 50۳۲۷۵۷) ,۳۷۰ھئام6 0۲۲3۹۲٣٥٥٢٢ ١٥‏ 16اک ,۴۱۷۲۲۷۰۔ 
.1743-7۰ -م]م ,1939 ,٥٥٥٥ا‏ 


-6۲٥۱530 ۲٢٢ 0٥0و1۱٥‎ 8٦٤1 3٢۱۱۷ ا0٥‎ ۷٥ا٥١ح٣٥٥ہ٢ أہ‎ ۴۱٣٢٢٣٢٣٥٤٢ ,٭“ ا1 کا‎ 
)۵۲۰ 0۲٥٢ا‎ 5(, ۷۰۱11, 1۸:۲03 1957, .183م‎ 


:٭7 -8م5 ,١٢٢۷٤ا٢)‏ ١[١3۲ا٭ا 8٦18‏ ۲۷م۲۹وا۱د۶۵ ,اٴ۸٢۱٦۲[اء5۶-‏ 
(۷۷) دکتور/, عاصم محمد رزق: معجم مصطلحات العمارة والفنون الإاسلامیةءالقاھرةء 
مکتبة مدبوليء ۰٠٠۲مء‏ ص ۲۸۰. 
(۷۸) رزق ا منقریوس: تاریخ دول الإسلام, جِ ٣‏ الدار العالمیةء ۱۹۸۲ مء ص ۳۴۳۳. 
وانظر: مصطفی برکات: الألقاب والوظائف العثمانیةء ص ۸۱۰۸۰. القاھرةقء ۰٠٠٠ء‏ 
د/ أحمد عبد الرحیم مصطفی: في أأصول التاریخ العثماني, ص ۳۹. 
(۷۹) إسماعیل سرھنك: حقائق الأخبار, ج ٢ء‏ القاھرة ء(د.م)ء (د.ن) ء ص .٤٤١ ٠٣٢٠٢‏ 
(:۸) حسن الباشا: الألقاب الإسلامیة في التاریخ والوثائق والآثار؛ القاھرۃء ۱۹۸۹م. 
ص 1٦ء‏ ., 


۸ قفا ادہ: عة تثکصا عثمانهء دا ا ٹاک ال مدة4ء محفظة ١٤٠۱ء‏ ص ۹۰. 
عرفاں ر مجموؤو ویر یِ4ء دار ٹی : 


(۸۲) القلقشندي: صبح الاأعشی, المؤسسة المصریة العامة للتألیف والترجمة والنشر؛ 


و ا جو پا می و ا او و ڑا 


۳ 


قائمة المراجع 


اٹمراجع العربیة4 


۔إبراھیم جمعة (دکتور): دراسة فی تطور الکتابات الکوفیةء دار الفکر العربی, القاھرة؛ 
۹َ0 ح. 

۔ أحمد شوحان (دکتور): رحلة الخط العربی من المسند إلی الحدیثء دمشق,ء اتحاد 
الکتات اعت 

۔ أحمد عبد الرحیم مصطفی(دکتور): في أأصول التاریخ العثمانيء عباس حلمي الثاني, 

۔ أحمد محمود محمد دقماق (دکتور): مساجد الإسکندریة الباقیة في القرنین الثاني 
غشر والٹالث عشر بعد الھجرڈ+ رسالة عاخچسئیر . العجِلد الأول . القاھرةڈ. 

۔اسماعیل سرهھنك (دکتور): حقائق الأخبار عن دول البحارء ج٢ء‏ القاھرة (د.م)ء (د.ن) . 

۔ السید عبد العزیز سالم (دکتور): تاریخ الإسکندریة وحضارتھا فی العصر الإسلامي؛ 
دار المعارف: ۹ھھ. 

۔ القلقشندي (أبو العباس أحمد بن علي): صبح الأعشی, ج٥‏ ج٦‏ القاھرۃء المؤسسة 
المصریة العامة للتألیف والترجمة والنشرء ۳٦۱۹م.‏ 

۔الذویري ( محمد بن قاسم بن محمد ) : الإلمام بالاأعلام فیما جرت به الأحکام المقضیة 
فی وقعة الإسکندریةء (۷) أجزاءء تحقیق عزیز سوریال عطیةء دائرة المعارف 
العثمانیةء آباد الدکن ۔ الھند ء ۱۹۱۸ ۔۱۹۷۱م. 

۔ بدر عبد العزیز محمد ہدر (دکتور): نصوص البردۃة علی العمائر العثمانیة فی مصر 
آفراسڈا الف رضالتا جا چسکیں. 

۔ جمال الدین الشیال (دکتور): الإسکندریةء طبوغرافیة المدینة وتطورھا من أقدم 
العصور إلی الوقت الحاضر, مجلة الجمعیة التاریخیةء ۱۹۰۲م. 

: تاریخ مدینة الاسکندریة فی العصر الإسلامی, دار المعارف 

الإاسکندریة ۱۷٦۱۹م.‏ 


۔ حسن الباشا (دکتور): الألقاب الإسلامیة في التاریخ والوثائق والآثارء القاھرة: 


۸۰۹ حم 


۔زکي محمد حسن (دکتور): فنون الإ(سلام: القاھرهة ۸ء 


الإسکندریةء ۱۹۹۱م 


المجلس الأعلی للشئون الإسلامیةء ۱۹۷۱م . 


۔ عاصم محمد رزق (دکتور): معجم مصطلحات العمارۃ والفنون الإسلامیةءالقاھرة: 
مگتیة مدبولى, ۰۰۶۶۰٠م.‏ 


۔ عبد الرحمن الرافعي (دکتور): عصر إسماعیلء ج١ء‏ الطبعة الرابعةء دار المعارف 


4۹+كئ 


۔ عبد العزیز الأعرج (دکتور): الزلیج في العمارة الإسلامیة بالجزائر في العصر 


۔عرفان زادہ (دکتور): مجموعة تصاویر عثمانیة؛ الوثائق القومیةء محفظة لگ 


۔ عمر الأسکندري؛ سلیم حسن (دکتور): تاریخ مصر من الفتح العثماني إلی قبیل 


۔عمر عبد العزیز عمر(دکتور): تاریخ الإسکندریة عبر العصور الاأسکندریة ۳٦۱۹م.‏ 
۔ محمد رضوان الدایة (دکتور): الیبردڈء مقالة بمجلة تراثء العدد ۱۸ء نوفمبر ۲۰۰۲م. 


۔ محمد عبد الحفیظ(دکتور): دور الجالیات الأجنبیة والعربیة فی مصر فی القرنین 
الثامن عشر والتاسع عشر, رسالة دکتوراہ کلیة الآثارء جامعة القاھرةء ٢٠٠۲م.‏ 


۔مصطفی برکات محسن (دکتور): النقوش الکتابیة علی عمائر مدینة القاھرةۃ في القرن 
التاسع عشر''دراسة فنیة أثریة "ء رسالة دکتوراہ. 


71 0 ب(69701-ھ801 ۸/6۷900763 :(۴) ٥ام٥8۲‏ 


المراجع الأجنبیة 


6ہ ٠۹0۲۷۵۷, 1٥: 81۱٥١0‏ ۸ ,(۳7ں ا۸۱8/1 ۸/٥ ×8101063 8٤1‏ :(0) ۱۹۲۴۵) 
۔(۷.)1949 .۷۵۱۱ ,۷۵۲۶۱۲۷[م۳نا 6×301013ا۸ ۸۲۲۰۰ آہ ]ان٥۲3‏ 


٥ہ٥٥٥5٥‎ )ا۴٦160(:‎ ۸/673٥0 :۷ا۲1‎ ۷/]٣1369, ١۱۱1٤٠ ٠٥ ٣٥٦ه‎ ۹6٥ 
٥ 05ا510ا٥‎ ٥٥ د3ا‎ ۷۱۱٢ 1٥حاداہ کا‎ ہ٥۹‎ 6۹1٥٠ 3۲38(٥ ؤ'۹۷+لز‎ 
09ہ‎ ز٢٢,‎ 6٥: 6100|اب8‎ ٥6 ؤ6اۂاہہ٭ کا‎ ٣٢٥۱٢٠٢ 1٥ ) 6ہ‎ 
۶۴۰م0'۴0۱۷‎ ۷۸ ۰. 

: ۱ا۱!٥؟‎ ٢١ ۱۱م٥١4٣٣۱(5ا“١‎ ۱٥×۶1 ۷10۲۲١: ۸ 
٢۷ 4414 . 

: ۱۹ا۸‎ 10٥ )0ر09۲۹۲اہا٠‎ 6 ٣۲11٠10۱۲٥ ۰۷ا۸‎ 0٣ہ(٥‎ 
8.9.٤.۸, ۸۸١6. 


۲۱٢۷۲۷۰: 116ں>‎ )0۲۲۹۲۱۲1۱ ہ٢١‎ ۳۱)۱)۴۷, )>۷۲ ۷۵۰ ٥ ۲٥۴١٢ ۸۳( ۷/۱ 
0 ۰. 


۴۱٢٢٢٢6٢ )۴.۷۸(: ۸۱8×3۲٢ 113: ۸ 1/٠٠٢۷ 8811 6۷/۷١٥, ۸/8×0 
1939. 


6۲85۲138 :ھ۸‎ ۲۳١ 0٥۲0۱ ٤ 3۲۱۷ ٥6 ۷٥٥٥٥٥٤٥ ہ٤‎ ۱۱0 
0٢٣٣٣۰ )۵۳۲۰ 0۲۱٥٢٠] 5(, ۷۰۱11, ۱۸۱۲٢ 77. 


۴8۵٣۹۴ )۷۷۱۹۸۷5۶۱۹۷۷(: |ا: ٥0ا 8 :٠٥ہام ١٤٠ا//۷۸٥١ 53ج2ا‎ 
انا0ا)٥ ہج ١ج 1963 ہہ‎ 1964, ٦٥: 80/||]٠1106 106 ؤاخان0٭ جا‎ 
ھ۸۲۰60٥00ا٥۷٥‎ )۷'۵۱٥×۸3 101۲/٥, ۱٠٦ 42 )1967(. 

531301, 1: 3اہا‎ ٥١٠١ )۰3۱۱[۲۹۲0۲۷, ٥٢٢۰ 

5ء11۲٦۸‎ ١ا,‎ ۸: ۲۹۲۱۲۷و9ا|3۱:)‎ 801:1 |15ا3٥١٣١‎ ۱٢٢۲۰ ۱۹۷۷ ۷۱٢, 4 


(۱َ"۹۔٥‎ 


۱۳۰ ۷ ,۷۷۹۱۱ ٢٢٥۱]ۃ ]]١١۷ ٦٥٥ 3۲ ]]١ 1۹٢٥ ٦٥٤ ہ١٥٥٥ ٠0٠٢٢۲٥-۷۸۷۷‏ 
۶ا د1ا لہ وم ج1× 4۳1 1/۸۸۶ (ا1ب ‏ ×مبب1۰ا: ]١ج‏ وممہّءا (ماٴہوط ٭ہاٴ معچہا|ااں) ‏ اەوبںەم5 ۔ 
۔ 11۰:1[01۱111116011‏ ا1اہ جعوہ ×1 ۸۶1ا ۲مہ ءمٗا د٥ہ‏ جا17۶٤(1‏ 1۶ا1 ۸۸7 
۶٥ں‏ عز(1| اہ 0۸(۶"ٴ۶+مٌا 1۷۶ر :(ع۷۷٥ہ:|ا‏ ٤ہ ٦٦‏ 1] ۔ 
+1 چمنیعماط 7۶ا ما /۷۱+إم دہ ماہہ مار اہ ہاج ہا ۸۷۷۰ا 


(۲۹3۲۱٣ ۷۷۴۹۵۶ ٣3۸ 3150 ط٥‎ )٥ہ۱٥٢٥٥‎ ہ٥‎ )]١ ۷ا ٦٤٥٦ا ,ذا|۷۷۵‎ )١ ٦٥٢٥١۷۷۲٥٢٢ 7۲ 
6513113۲-ا۸500‎ 83: ]۷۰ 


۷۷۳٢٠٢ 500863۲ 803٠٥ ہ٥‎ ٤8١٤ ٦٢٢٢٢٢-۷۵ ١٥٥١٢ ۷۷۱۱ ہ٥‎ )8١٤ ٥٣٥٥٠٥٢٢٣ "ہ٥٥١٥٢٤‎ ہ٤ ٭”_])‎ 
۲1۹ ۷۶ہ۱٥٥٥۰‎ ۷۸۷ ۱۴۳: 


1م (زمنط وو ہ: ءا >و:ڑ) اء'ل-]( 1(۶ ]مم ہہ+وم زم 1(۶ ام ج+اا۷ہ۸: دو 71۶:7 1/6۶ ۸۱۸4 - 
ج011ا5ااع +ە٥ں‏ 11(ع>.] ٥۶۶‏ 


۶۸۰::ا0ں 71ا للا ۸٥ہ‏ (دا(ع1] د7ا طلا [۷۰۸ھم:زوزژم دمءامراواز :۸۷۶ا :|1 ۸704 
117141112 ۱۸ا ع0۴ :ہ770٥‏ وم ءا ما /[ھ:ا ا ہم :اط ہهء‌ہمطٔ ۱۲ہہ[ا300106< 116 ۔ 
جروز/ رط جزمہء: +مر موںں جٴ(”×ہہ ]ہ ج+واالمچڑا ء اا1 ۷م ×ہء (ہ7ا1 111 ۸۷۸۷۲ 

٤٢۴١ ٥٥٢۹ ں٭ہا٥٥١٤٥۸‎ ١۳١۷ 601 ۷۷۶۲:‏ 1ہ ۷۷۱ ٠١٢٠٥٥٢٣-٤٥ ٥٥٢٢‏ ١ا)‏ 0۲5 
وہاہہر جہوںر 0| ×مل×و- ۰ا 11 ۳۶۶ء17 ۷+ ۰ہ 17ات 17۸۸۰ہ:۸۰۸۰ہ۶ ۷۷۸۶۶ ۔ 
.۰۸ہ 01+ 114 1ط مجبروء مماءہ۔ا ہبہ -ام 7| ہمجاہ ٭ہ]/ ۷۵۰ء:۷ہہ۸۷ :اا0 01۱۶( 
عاطاو(ا جوم ۶و/ ہمہ :”ما ۷١1!‏ 01147 ا1 ”× ۸۶۶۰+اہہ دم جھماء جا:111ا۸+0 ۔ 


2ز جم 1۶۰:"م< ہہ۔7| م× +0× +٘1ہ۱6ء ۶اا رظ 


0166٦ |6۲١ مااہ٥ ہہ‎ ١ ۷۷۱۱۴ آہ‎ )١ ۸+8 ںوەا۳٢ ا:16 ۹۰ؤہ۱۸۰۸۶‎ ۹٥46 ٥١٥٥١3٥60 ]٥داگہ‎ 38 
۷۱ص۷‎ 893 ۲٥٢۷۹٠۱٥۱٢ ٥٤3:611 6515 3111 ۷۰۳۰۵٤۹ |٢ ۸۲۵“ 381۰1 ٢٢۷۳18۰ 

۷۲۰١٢ ۷8۸۰۶ ۲٥٢/8 ۱"‏ ٭ ٠٣ں‏ ۸۱۰8 ٥١ ٣٥وہ ہ٤ ٣٥٥١٥۷٥٢ ۲3۷۷۱۹ ]]١‏ وہنا 
18۰]]]ا ٣٥٣١٢‏ ا 1307۲٦./1889, 8118 ١٢٢١٢٢ ٣٥٢٥١۷۹٠۱٥٦٢ ۷۷۰۲۴ ۷۷۰۲۵ 1٥٥٥‏ 


۸۷۷۱۰۹۸۰0۷۳ 1+74ئ+ء۸7 


553۲31 ٴ0 ا8‎ ۸۱8 ںەآ٣٢‎ ۷8۰۶۰ ٣ہ٥٥٥٥١٥٥٤٥٤٥‎ ہ٥٥‎ ہ١‎ ١ و٢٤١٣ٴاِ٠٭٤‎ مە٥ا٤٥‎ ہ٤)‎ 81 
٥٥٤۲۷ .1۲ا 1ہ‎ ۲1ا٠‎ ہ٥٥٢۷‎ ١۱3۱۳٣۱۷ 1٥٥٥٥اأّ٥٥‎ 3811 "٥٥ا ا٭‎ 2٥٥ )]١ ٭نہج٥‎ ٠ہ٢٥ماا۰١٥‎ 3۷ 
۷83۶ ۲3۲۱٥3۲۲ ٢١٢٣ ٭ا5‎ ا٥۹٠‎ 


۷۷۲۶۹۹١٢٢ ۷۷۰۶ اطد١اا٤‎ ۱۷ ٥۷۸۷۷۲۳۲۹3۲٥0 53۱۹٥ ۳3553 ٭ہ0٥‎ ہ١‎ ۱١۷۷٥۱۲۹٢٢٥ ۸۷, ۱ 6۹‏ ۱۰80۶۱۲۱ھ 
)١ ۷۹۲٢ 1270-1279 ./1854-1863, 1160 6٥‏ ١٥ا٥‏ ,۸۸8×930113 آہ ٢٣٢٥۹ا01 ۸۸1:5١‏ 
۷۹۹۰٥۷1 3| ۶۸۲۶۳ ۱۸۱۸۰۹۰‏ آ510 8٥11‏ 38م6]م۸8-|۸5]50 


۹٥ہ‏ ٥٥ںة٥٭٥طا‏ ۸۱8×301113 ١۱۹۷٢ 311٥ہ ہ)۱١۲١ ۲٢٢ ں٥٢ ١۱‏ کا ٢۷و۷۷۲۹۹‏ ؟'ٴ۸۱-05۱۲۱ 
۹ /۷اما۔ا۸ ,۹٣٥۲ں:۸۱“8 ۷٢۱۱۰.۰۱۲ 13۰ 94 ۷۰٢٢٢١ 1۲۲٢٢٢٣‏ ٤اا‏ ہہ ٥٥٥9۲3۷۱٣9۶‏ اہ 811 ٥٥ہ‏ م٢159‏ 
0٥۹‏ ۵م٢۷۷۰۴‏ 64 .۰٣ط‏ ہدمں ٣٥ا‏ ٥٠63۰٥2م) ۳۲۰۱۰۰۳۱٢٢ ۱۸۵۳۲۱1۲۹٢‏ ٤ہ‏ ٥6ہ‏ ۷وہاںہ 
8٤٥83 3٦11 3٦1۰)]:٦ 30 ۷۰۲٢۵.8۹‏ ۲۵۷۲م )٢٢٢‏ ٤ہ‏ *ا۷۷۱ ۵×٢8 ا1۲٥٥ ہ٥ )١‏ ام٥‏ ا١۱۹۲ا)‏ 
)۱١ ۷٢ا۶۹‎ ہ٤‎ ]]١ ٢٥٢ ں١۰ہا٥٥٥ہ.٭‎ ۸۱۳۷۲۱۸3 ۲١۱۹٠٢٢۷ ٥×م‎ ٣:٠٥ ۲۲٣٢٣ )ً "۳68‏ ٥ہ‏ 
٥‏ ۷8۸۴۲ 3۲۲۰م 50ا3 ١٢١١ 3٢‏ 3211 ہہ نا١٠1٥‏ 881 98۲3616۷۷۲۴ 5٣٣(‏ ٥۱٥م‏ ٥ما‏ ٥٭د3٭م)‏ 
٭٥٥٢٢١٢٢٥٤أد٭٥‏ ۷۷۷۰۰۶ ٥٥۹٥) ۲٢٢٢ 36 اا٦ ٥٥١ ١‏ لہ ٥نا‏ ٥ا‏ ۲۹۷۱م ٦۱٢٢٢٢۷‏ ٭'0۹1ت) ٥٥٤ )٥٢‏ )ہم 
)]١ ا5٣١‎ ١٦ ۷۷۷۶ ۷۷۲۱٣۱۷ ]]١ 001۰‏ ۹۲ 


“۲56 ںہ٭‎ ا١٢٢‎ ٦٥٤٥ ہ١‎ )١ ااادہ٭:‎ ٥١-55 ]٥٦٤8 ۷۷۹۸۱۱ ہأ١‎ 381-8 ںد۱٣۱ٴ'۰ ہ۷۷۱۶‎ ۹٤6 00ہ‎ 
۷۷۱۳ ۷۰۲۰۵٤۹ م٥١٥٦‎ ۷۸ ۹۲۳: 


۷۷٥۰14|1:-۴1۱((7م‏ ۰ ہممالجٴہ٭٭× 1(۶ 07 ۶ (۸ف×۰۰۶۷۸۰۸(۶ہ ٤۱١۸۳‏ 0 ۸۶ اما 11 ۰[ ۔ 
عدجہ 01۸۳( 0(1 ل ج101 ۷۶ن 0۸م اما :أا1ہ 111×۷۶1 ۷۳ہ]] 717+01 
لموواعمم۸/ مم جیجرابہو اط متہم+ما 7۶ا1 إ0 ۶۰ی×ەم:ما 11 1:۰ ۸۲() ۔ 


710 ع1 ۶۶ا/ 0 ۶۰۰+ 1ص (۸ھ1| ء1۸۸۶۶ ٭ٴ ۸۷۷۲ا+ ج01+++گما:لونا ۴۷| ءا 0۳۲11( 


۳۱٥۴۷۵ ۸-۷‏ 5۷ “ط۸۲3 ۲٥۲۰۱3۱٥0 ٣۲٢٢٢‏ ٥ط‏ 3۰ )×6) ع5٦‏ ٭* 
[0۲۹3-10.1:11بط3۷۱14/8مادا5د/٥٥ہ.٥٥‏ اہ ۷۵۸۲٢۱٢۲ ہ١٥ ۷۰۲٢٢٢ 3٣8 1۲٢٢٢ 1ا٤١ 51٠٥ ۷۸ ۸ ۷ .7٥‏ ا9وہ٢‏ 


ورأاہو+و أأہ0( ۔اا٘۱ؤ+۸ ٢ہ‏ عأەں+-ہ]۷( :|7 


إ' ۸/۱ )۸1ل ×: 


ور أاہوءسونأأہ0( +اأ٘<+ھ لہ عأ٘-ں۳)ہ۷ ۷( |1 


"۸۷۷0 ۸071:۶917 هو ور 


صنلاہعج٭ ء8 آئجصف]ا جا دمناععصلأمءاصاآ 


ا ا اما خی سال ٹا 
ہآمسج60 [7 ا۱ءصسصسوطہا( 


]58[ 977-6163-15-7 





